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PERRINE GALAND-HALLYN

JEAN SECOND EMULE DES POETES
NEO-LATINS ITALIENS DANS LES BASIA*

Le recueil des Basia de Jean Second (Johannes Nicolai Hagiensis, 1511-
1536), poete de I'entourage de Charles Quint qui connut une carriere
brillante mais tres breve, représente sans doute la partie la plus fameuse
d’une ceuvre d’ailleurs tout aussi riche et intéressante.! Ces dix-neuf

* Puisse le présent article, qui illustre les rencontres fécondes entre 'Huma-
nisme italien et celui du nord, rendre hommage 4 I'importante ceuvre scientifique de
Roberto Cardini et lui exprimer ma reconnaissance, a partager avec Mariangela Rego-
liosi, pour la belle initiative que représente la Scuola di Dottorato Internazionale in
Civilea dell'Umanesimo e del Rinascimento.

! Editions des Basia: la premiere véritable édition critique des Oeuvres du poete
(basée sur les manuscrits autographes de I'auteur), accompagnée d’une traduction en
vers rythmés et d’études poétiques liminaires est actuellement en cours, sous la direc-
tion de P. Tuynman et la mienne; elle paraitra en quatre volumes chez Droz en 2008.
Je tente d’y faire le point sur le projet de Second dans les Basia, dans I'introduction a
ce livre. On peut, en attendant, se reporter a J.-P. GUEPIN, De Kunst van Janus Secun-
dus. De Kussen en andere gedichten, met een bijdrage van P. TuynmaN, Amsterdam,
Uitgeverij Bert Bakker, 1991; pour une traduction frangaise, on consultera I'édition de
M. Rat, Jean Second. Les Baisers et ['Epithalame suivis des Odes et des Elégies, traduc-
tion nouvelle de M. Rar, Paris, Garnier, 1938; P. LaUuRENs et C. BALAVOINE, Musae
reduces, Anthologie de la poésie latine de la Renaissance, Leiden, Brill, 1975, pp. 121-45,
et P LAURENS, Anthologie de la poésie lyrique latine de la Renaissance, Paris, Gallimard,
2004 (une édition vient de paraitre & Paris aux éditions Champion, sous la direction de
R. Guillot, mais elle est extrémement peu fiable, tant du point de vue philologique que
du point de vue littéraire et n'apporte aucun élément nouveau). Sur la vie et les oeuvres
de Second, voir aussi A.M.M. DEKKER, Janus Secundus (1511-1536). De tekstoverleve-
ring van het tijdens zijn leven gepubliceerde werk, Nieukoop, De Graaf, 1986 et surtout
J.-P. GUEPrIN, De drie dichtente broers Grudius, Marius, Secundus, in brieven, reisversla-
gen en gedichten, Groningen, Styx, 2000, qui corrige 4 plusieurs reprises I'ouvrage de
Dekker. Sur les Basia, voir C. BALAVOINE, A la suite des Basia de loannes Secundus: ques-
tions sur limitation, in Acta Conventus Neo-Latini Turonensis, sous la dir. de J.-C. MARr-
GOLIN, Paris, Vrin, I-II, 1980, pp. 1077-92; P. Forp, The Basia of Johannes Secundus
and Lyon Poetry, in Intellectual Life in Renaissance Lyon, ed. P. FOrRD and G. JONDORE,
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PERRINE GALAND-HALLYN

poemes latins en metres variés, tous consacrés a détailler la pratique éro-
tique du «french kiss» et les états d’ames quelle suscite chez les amants,
devaient connaitre un large succes en Europe dans les siecles suivants et
furent imités en plusieurs langues. Curieusement, ils n’ont pourtant pas
2.2 2,7 z ‘2 b . 2,°

été encore été beaucoup étudiés d’'un point de vue poétique. Je me pro-
pose ici de montrer que 'humaniste malinois espérait probablement, en
créant un nouveau «genre» qui s'affranchit de I'élégie érotique romaine
comme du pétrarquisme, rivaliser avec celui qui était alors en Europe le

\ 2 M bl . .

plus grand poete néo-latin de 'amour: Giovanni Pontano et, plus ponc-
tuellement, avec ses disciples Marulle et Sannazar, sans méconnaitre
pour autant leurs compatriotes antérieurs.

Le contexte littéraire

Nous savons a présent que les Basia furent commencés a Bourges en
1533, lors du séjour de Second aupres du juriste et poete italien André
Alciat. Le jeune Malinois s'était déja illustré a la cour de Marguerite
d’Autriche grice a ses Elegiae, ot il chantait a la fois ses amours avec
une certaine Julia et d’autres aspects de son existence — se conformant
ainsi a I'élargissement thématique apporté au genre élégiaque par les
Néo-Latins du Quattrocento, tels qu’Enea Silvio Piccolomini, Tito Ves-
pasiano Strozzi et, bien entendu, Giovanni Pontano, dont il célébrait
explicitement les oeuvres.2 En 1531, Alciat, qui s'intéressait vivement a

Proceedings of the Cambridge Lyon Colloquium, 14-16 april 1991, Cambridge,
1993, pp. 113-34; La poétique de Jean Second et son influence au XVle siécle, sous la
direction de P. GaLanp-HALLYN et J. BaLsamo, Cabiers de 'Humanisme, série n° 1,
Paris, Les Belles Lettres, 2000; B. CzarLa, Die Enstehung von Kuss und roter Rose: die
Transformation eines Mythos durch Johannes Secundus und andere, in Johannes Secundus
und die romischen Liebeslyrik, hrsgg. von E. SCHAEER, Tiibingen, G. Narr Verlag, 2004,
pp- 225-38; G. VoGt-Seira, Catull-Imitatio im Horizont rinascimentalen Liebesdis-
kurses: Joannes Secundus’ Basiorum liber, in Johannes Secundus und die romische Liebes-
lyrik, pp. 265-76; P. GALAND-HALLYN, Jean Second et la béte i deux dos dans les Baisers
(1539/1541), a paraitre dans Ovide — Figures de I'hybride, sous la direction d’'H. Casa-
NOVA-RoBIN, Paris, Champion, 2008.

2 Dans 'Elégie 3, 7, 26-30, adressée au milanais Girolamo Monti, Second fait
I'¢loge de Pontano par la bouche de I'Elégie érotique personnifiée 4 la fagon d’Ovide:
«Qualis erat, caeli qui peragravit iter, Mobilium decreta canens immota rotarum /
Pontanus, cuius laudibus aura sonat, / Pontanus puerum docui quem prima sonare /
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JEAN SECOND EMULE DES POETES NEO-LATINS ITALIENS DANS LES Basia

U Anthologie de Planude comme ses compatriotes du Quattrocento,?
avait publié son célebre recueil d’Emblémes, ot des épigrammes, a por-
tée surtout morale, se trouvaient associées — de son fait ou 2 l'initiative
de son éditeur—* a des gravures, fondant un genre qui allait connaitre
une immense postérité. On peut également supposer que par I'inter-
médiaire d’Alciat,5 Second avait eu connaissance des efforts que les
poetes francais, notamment Jean Salmon Macrin® et les poetes du cercle
de Lyon (Bourbon, Ducher, Visagier), avaient entrepris, dans ces années
30, pour rivaliser, en mati¢re de poésie érotique et/ou épigrammatique,
avec leurs prédécesseurs et rivaux italiens, dont I'ceuvre était progressi-
vement diffusée en France.” Les tenants francais du renouveau de I'épi-

Alitis Idalii vincula, tela, faceis». Il loue ensuite les Strozzi, Marulle, Bembo, Vida,
Sannazar et Alciat.

3 Sur la réception de I'Anthologie, voir J. HuttoN, The Greek Anthology in Italy,
Ithaca-New York, 1935 et The Greek Anthology in France and in the Latin Writers of
the Netherlands to the Year 1800, Ithaca-New York, 1946.

4 Voir I'introduction de P. LAURENS & A. ALcIAT, Les Emblémes, Paris, Klinck-
sieck, 1997, pp. 27-33.

5 Ou bien méme déja auparavant, car 'Humanisme au sud des Pays-Bas entre-
tenait bien des liens avec la France.

6 Macrin et les autres pottes appartiennent déja a la deuxieéme génération des
Néo-latins de France. Sur Macrin, 'équivalent latin de Clément Marot, dont il était
Pami et le collegue comme valet de chambre du roi Frangois I¢r, voir G. SOUBEILLE,
introduction a JEAN SALMON MACRIN, Epithalames & Odes, édition critique avec intro-
duction, traduction et notes par G.S., Paris, Champion, 1998, pp. 17-20 (= version
augmentée et légerement modifiée de I'édition antérieure: Le livre des Epithalames
(1528-1531), Les odes de 1530 (livres I ¢ II), édition critique, avec introduction, tra-
duction et notes par G.S., Toulouse, Publications de I'Université de Toulouse-Le
Mirail, Série A, Tome 37, 1978; P. GALAND-HALLYN, Lode latine comme genre ‘tempéré’:
le lyrisme familial de Macrin dans les Hymnes de 1537, «Humanistica Lovaniensia», 50
(déc. 2001), pp. 221-65; Eap., Quelques orientations spécifiques du néo-latin en France,
Lecture pléniere pour la France au Congres international de I'International Society of
Neo-Latin Studies, Bonn, aott 2003, Acta Conventus Neo-Latini Bonnensis, général ed.
R. ScHNUR, Tempe, Arizona, Medieval and Renaissance Texts and Studies, 2006,
pp- 299-320. Sur le cercle lyonnais, voir I.D. McFARLANE, Clément Maror and the
World of Neo-Latin Poetry, in Literature and the Arts in the Reign of Francis I, essays pre-
sentend to C.A. MAYER, ed. by PM.SmrtH and I.D. MacFarLaNE, Lexington, French
Forum Publishers, 1985, pp. 103-30 (avec une trés utile bibliographie).

7 Voir Forp, The Basia of Johannes Secundus.
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gramme hésitaient encore entre la manitre de Catulle, de Martial ou
celle, alexandrine, de U'Anthologie,® toutefois, plus généralement, la
veine catullienne ‘mignarde’ (un usage amplifié et raffiné des themes
érotiques chantés par le poete latin et de ses habitudes stylistiques,
notamment les diminutifs) remise a la mode par Pontano dans ses dif-
férents genres de poemes (élégies, hendécasyllabes, épigrammes, odes),?
connaissait un immense succes. Par ailleurs, les recueils contemporains
importés d’Italie, en particulier les Opera d’Ange Politien, entrainaient
la France séduite vers une poésie de la circonstance et de la variéeé
savante, libérée des contraintes génériques et adepte d’'une contamina-
tion virtuose des modeles.’0 A Bourges, Jean Second, qui n’était plus un
débutant, se trouvait donc soumis 2 ces influences diverses, dans un
milieu intellectuel dont ses poemes et ses lettres nous peignent la
joyeuse effervescence.!! Fort de sa premicre réussite avec les Elegiae, il
semble avoir tenté une expérience originale, dans la lignée des néo-
catulliens italiens et frangais, mais en se distanciant ostensiblement de
ses prédécesseurs.

La conception d'ensemble du recueil

Un libellus’. Le recueil des Basia se distingue de ses modeles par sa taille,
par son theme et par sa diversité de tons. Louvrage ne comprend que
dix-huit pieces dans I'édition de 1539, dix-neuf dans les Opera post-
humes de 1541, ot les fréres de Second, Marius et Grudius, ont ajouté
une picce, de la main de l'auteur, visiblement destinée a servir de
conclusion. Le poete a voulu jouer non sur la quantité (au contraire par

8 Voir la bonne synthese que donne de cette période N. CaTELLANI-DUFRENE,
La poésie de circonstances de George Buchanan (1506-1582). Les Epigrammes, édition,
traduction et commentaire, thése de doctorat, Université de Paris-Sorbonne, mars
2005, a paraitre.

9 W. Luowia, Catullus renatus — Anfiinge und friihe Entwicklung des catullischen
Stils in der neulateinischen Dichtung, in Litterae Neolatinae, Schrifien zur neulateini-
schen Literatur, herausgegeben von L. BRauN, W.-W. ExLers, PG. Scumipt, B. Ser-
DENSTICKER, Miinchen, W. Fink Verlag, 1989, pp. 162-94.

10 Voir Poétiques de la Renaissance. Le modéle italien, le monde franco-bourgui-
gnon et leur héritage en France au XVle siécle, sous la direction de P. GaLanp-Harryn
et E Hariyn, Geneve, Droz, 2001, chapitres 6 et 7.

11 GUEPIN, De drie dichtente broers, partie 2, sur Bourges.
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exemple de Marulle, de Pontano, auteurs de recueils consistants, et sur-
tout des poetes lyonnais, trés prolixes), mais sur le caractére minutieux
et ciselé de son recueil, dont la taille restreinte et la virtuosité reprodui-
sent les qualités tout alexandrines des objets mémes qui parsement sa
poésie: fleurs, gouttes, étoiles, coquillages, cerises, cachet d’ivoire, et les
mille grice du corps féminin blasonné. Comme Catulle, il mise sur les
dimensions modestes de sa création, de son /ibellus expolitus, «poli a la
pierre ponce».!2

Poésie du fragment. Cet espace limité ne fait, bien stir, que mieux ressor-
tir a la fois les choix thématiques et la variété des accents. Les Anciens,
depuis Callimaque, savaient qu'une ceuvre longue comme I'épopée, fiit-
elle homérique, ne pouvait échapper a 'imperfection. La brieveté d’un
poeme, au contraire, permet a son auteur de le porter au plus haut point
d’élaboration.!3 Avec ses deux petites dizaines de Baisers, Second offrait
en somme a son lecteur comme une galerie de bijoux précieux. Le theme
qu’il a choisi va dans le sens d’'une miniaturisation. Parmi les zopoi de la
poésie d'amour, le baiser représente un simple détail du comportement
amoureux. Les Elégiaques latins I'avaient peu décrit. En revanche plu-
sieurs autres poetes grecs et latins, répertoriés par W. Ludwig,'4 avaient
chanté I'instant du baiser, mais de maniere ponctuelle: Catulle (5, 7, 16),
puis deux épigrammes de 'Anthologie grecque, qui célebrent I'échange
des Ames: celle de Méléagre (A.G., 5, 171 = A. PL,7, 15) et celle du
pseudo-Platon (époque hellénistique, A.G., 5, 77), dont la piece sera
commentée et transposée en dimetres iambiques latins chez Aulu-Gelle

12 CAtULLE, Carmina, 1, 1-2. Le terme de libellus, selon certains critiques (voir
G. Laravg, introduction a 'ccuvre de Catulle, Paris, Les Belles Lettres, 1992,
p. XVIII), qualifierait seulement la premicre partie de I'ceuvre qui comporte tout de
méme soixante épigrammes.

13 Sur la mani¢re dont les humanistes avait congu l'inspiration des poétes
«modernes», voir P GALAND-HALLYN, Quelques coincidences (paradoxales?) entre
[Epitre aux Pisons d’Horace et la poétique de la silve (au début du XVI siécle en France),
«Bibliotheque d’Humanisme et Renaissance», 60 (1998), pp. 609-39.

14\Y. LupwiG, Platons Kuss und seine Folgen, in Miscella Neolatina, Ausgewiiblte
Aufsiitze, 1989-2003, edenda curavit A. STEINER-WEBER, Hildesheim-Ziirich-New
York, I-1I, 2004, p. 48-62 (1% éd.: «Illinois Classical Studies», 14, 1989, p. 435-47).
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(Nuirs Attiques, 19, 11); la Déploration d’Adonis de Bion (I s. av. ].-C.;
vv. 46-48); quelques vers de Properce (1, 13, 15-18); quelques autres
auteurs plus tardifs comme Pétrone (79, 8), Claudien (Fesc., 4, 23 et
Epith. Pall., 132), Apulée (Mér., 2, 17), Xénophon d’Ephese (1, 9) et
Achille Tatius (2, 37). A la Renaissance, Giovanni Pontano et Michel
Marulle (1453-1500) consacrent au basium plusieurs passages ou méme,
pour Marulle, plusieurs pitces, tout comme le pseudo-Gallus le chante
dans son Carmen ad Lydiam (piece en vers rythmés découverte dans un
manuscrit de 1450/60, dont la datation est obscure, mais qui pourrait
étre une imitation de Pontano).!s

Les Elégiaques latins avaient conté le ‘cycle’ des amours d’une
femme imaginaire au long de péripéties obligées (paraclausithyron, scene
de possession, maladie, voyage, infidélité, etc.), dont la trame générale
était plutdt embrouillée. Pétrarque, au contraire, avait donné a son Can-
zoniere une coloration autobiographique et une structure narrative
linéaire. Pontano, a son tour, avait consacré I'élégie a chanter ses amours
matrimoniales dans le De amore coniugali ou bien ses maitresses dans le
Parthenopaeus sive amores, les Hendecasyllabi et I Eridanus, conférant une
charpente narrative plus ou moins lisible 4 chaque ceuvre, et plus encore
a 'ensemble de ses oeuvres. Second s'éloigne de cette tendance a la nar-
rativisation de I'érotique, en choisissant d’explorer non une ‘histoire’
mais des instants, des sensations fragmentaires, qui lui font perdre
conscience de la situation d’ensemble: «Quand je me meurs parmi tes
doux baisers, ma lumiere, [...] / Moi qui ne sais plus ni qui je suis ni ot
je suis [...]», «Lux mea, basiolis immoriorque tuis [...] / Ipse quis, aut
ubi sim, vix meminisse vacat» (Basium 11, 4-6). De méme, dans le
Basium 7, Second remarque, non sans humour,!¢ que, lorsqu’il embrasse
sa belle, il perd le recul nécessaire a la contempler. Le poete focalise donc
volontairement son regard d’artiste — rappelons qu’il était également pas-
sionné par la gravure de médailles, dont nous avons gardé plusieurs
exemplaires, et donc expert en miniature —!7 sur un acte érotique 2 la fois

15 LubwiG, Platons Kuss, pp. 56-57.

16 Cet humour a néanmoins pour arri¢re-plan une réflexion néo-platonicienne
sur la hiérarchie des sens.

17 Voir les planches reproduites dans DEKKER, Janus Secundus, pp. 244-46.
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mineur dans les gradus amoris, mais en méme temps souvent considéré
comme métonymique de la fusion méme des étres, vers laquelle le néo-
platonisme fait tendre 'amour. Le baiser, qui ne concerne pourtant
qu’une infime partie du corps, fait naitre ainsi un maximum d’émotions
en un moment tres circonscrit; il illustre la conception hellénistique qui
cherche le sublime non plus dans 'ampleur, comme Cicéron, mais dans
la petitesse, comme le pseudo-Longin.!8 A cet égard, Second se montre
bien I'émule de Pontano, dont 'ccuvre marque une attention extréme au
détail signifiant, symbole ou point d’ancrage infime, mais tenace, de la
mémoire.!? Lentreprise était donc mirement méditée: Marius, le frere
du poete, tentera d’'imiter sa démarche en sessayant aux ‘genres’ de la
larme ou de la main,20 mais il s'agissait la sans doute de motifs moins
propices a une exploration existentielle.

Le choix de I'hétérogénéité. Outre ce choix original de 'approfondisse-
ment d’un fragment de vie, Second manifeste son indépendance a
Iégard de Pontano et de ses émules en adoptant une hétérogénéité des
registres qui le rapproche de son modele initial, Catulle, comme de ses
premiers imitateurs humanistes. Antonio Beccadelli, par exemple, le
maitre de Pontano, dont I'édition de Donatella Coppini (1990) a mon-
tré quil connaissait bien mieux le poete latin qu'on ne le croyait, a
adopté 'ambiguité générique et stylistique qui caractérise ses Carmina,
mélangeant épigramme et élégies (ou du moins parodies d’élégie).2!

18 Voir P GaLaND-HALLYN, Le Reflet des fleurs. Description et métalangage poé-
tique d’Homére & la Renaissance, Genéve, Droz, 1994, chap. sur Stace.

19 Voir J. Nassicuuk, Culta puella: cycle générationnel et cycle naturel dans le De
Amore Conjugali de Giovanni Pontano, in Commencer et finir dans les littératures
antiques, sous la direction de B. Bureau et CH. NicoLas, Paris, De Boccard, 2008,
pp- 507-24, et Ip., Images de ['union conjugale dans ['euvre poétique de Giovanni Pon-
tano, in Le lyrisme conjugal en Europe i la Renaissance, sous la direction de . GaLanD-
HarryN et J. NASSICHUK, a paraitre & Geneve, Droz, 2008, qui met en lumiére le
motif de la main jardini¢re comme image de 'amour conjugal.

20 Voir GUEPIN, De drie dichtende broers, 1, p. 220.

21 Méme si I'épigramme satirique et obscene, plus encore influencée par Martial
— lui-méme imitateur de Catulle — 'emporte sur les élégies proprement dites, elles-
mémes révisées dans le sens de la crudité. Voir Lupwig, Platons Kuss, et, sur les pre-
miers poétes du Quattrocento, J.-L. CHARLET, La marque de Catulle sur la renaissance
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Apres lui, Enea Silvio Piccolomini avait 2 son tour, dans ses Epygram-
mata, pratiqué une polymétrie relative (notamment avec 'introduction
d’une ode sapphique) et le mélange des tons, érotique, obscene, scato-
logique.?2 Les poetes suivants devaient garder cette polymétrie et ce
mélange des tons, tout en éliminant assez vite obscénité et scatologie.
Second, donc, au contraire, tout en adoptant le style catullianisant mis
au point par Pontano, revient 2 une variété renforcée des tonalités,
comme le montre ce bref apercu du recueil et de ses sources:23

Basium 1: poeme programmatique sous forme de fable étiologique
originale, qui combine un tres riche intertexte grec et latin, mais ot
association aux baisers des roses et de I'haleine fécondante de
Vénus semble bien due a 'épigramme, également étiologique, de
Pontano De Venere et rosis (Eridanus, 1, 39); la piece s'insere, en la
déviant, dans une sorte de série de poemes qui rivalisent, depuis
Politien, autour du mythe de la création des roses.

Basium 2: le poéte emprunte sans doute aux Eglogues de Pontano
(Lepidina, 18-22) son réve d’'une mort érotique en plein baiser, et
combine le theme & des motifs pris & Sannazar, Horace et Properce
2, 28).

Basium 3: la piece, qui compare le baiser au contact d’un serpent
prend le contrepied de Pontano, Parthenopaeus 1, 24, ol italien
évoquait,  la suite de son maitre Beccadelli (Appendix 2, 85-86), la
ressemblance entre les langues des amants réunies par baiser pro-
fond et la langue fourchue d’un serpent.

Basium 4: le poeme combine deux épigrammes érotiques de
Jacques Sannazar (1, 6, 17-30 et 1, 61, 9-10), sur les saveurs mul-
tiples des baisers de 'aimée et 'immortalité qu'ils dispensent, mais
le théme du baiser miellé est récurrent chez Pontano.

de ['élégie latine au Quattrocento, in Présence de Catulle et des élégiaques latins, & Ray-
mond Chevallier in memoriam, textes réunis par R. PorgNavrr, Clermont-Ferrand,
Centre de Recherches A. Piganiol- Présence de 'Antiquité, 2005, pp. 283-94: 284-87.

22 CHARLET, La marque de Catulle, pp. 287-88. Charlet note que méme la Xan-
dra de Landino (premiére et surtout deuxi¢me versions) comporte une polymétrie
«aux points stratégiques du recueil» (ibid., p. 289).

23 Pour le détail des sources, tres nombreuses, je renvoie a J.-P. Guépin, qui en
a trouvé un grand nombre (De Kunst van_Janus Secundus), et 2 mon édition 2 paraitre.
Je ne donne ici que quelques indications globales.
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Basium 5: I'échange des Ames pendant le baiser: le motif est si
répandu et le poeme si plein de ropoi érotiques enchevétrés qu'il est
difficile d’identifier un intertexte structurel. Uensemble peut étre
une amplification de Pontano, Lepidina, Pompa 1, 18-22, déja cité,
et/ou de Macrin, Odes, 1530, 2, 11, 19-24.

Basium 6: le poeme est catullien et Second reproche a4 Néere de
compter les baisers donnés a son amant. Les modeles structurels
peuvent étre Catulle (cf. carmen 5) et la critique que fait de lui Mar-
tial (£p., 6, 34), mais Sannazar avait déja imité en les combinant les
deux pieces antiques dans 'un des poemes-sources du Basium 4,
IEp. 1, 61. Second revient apres lui sur les deux épigrammes latines,
renchérissant sur Martial.

Basium 7: 1ié 4 la piece précédente, ce poeme, ol Ego regrette plai-
samment de ne plus pouvoir contempler sa belle tandis qu’il 'em-
brasse, est également de style catullien, donc toujours dans la veine
pontanienne, mitiné d’une touche de néo-platonisme, mais aucun
intertexte structurel ne parait repérable.

Basium 8: le theme de la morsure amoureuse est récurrent chez Pon-
tano qui en fait un élément fréquent des ébats amoureux; voir
notamment Eridanus, 1, 17, 65-70; 1, 9, 25. Dans le méme recueil,
en 1, 27, l'amant a mordu I'aimée et réclame lui-méme d’étre puni
de la méme fagon. Cette pitce a pu inspirer Second qui en inverse le
motif.

Basium 9: Second adapte I'ode (alcaique), comme Pontano et
Macrin, a un sujet intime et familier?4 (ici Second se pose en magis-
ter amorum 2 la maniére d’'Ovide): 'amant invite 'aimée 2 lui don-
ner des baisers chastes et méme 2 le fuir pour mieux pimenter leur
relation. Le début du poeme est horatien, mais I'ensemble parait
suggéré par une épigramme de Sannazar (1, 6) dont le motif
(Pamant refuse les baisers chastes) est retourné.

Basium 10: Second, comme Ovide (Am., 2, 4, 10-11), exalte la
variété en amour, plus précisément a propos des baisers. Uensemble
du poeme est empreint de néo-catullianisme et propose un pazch-
work de motifs érotiques ot 'on peut reconnaitre Sannazar ou
Navagero.1

24 Voir GALAND-HALLYN, Lode latine comme genre ‘tempéré”, pp. 221-65.
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Basium 11: piece métapoétique de veine catullienne, 2 mettre en
rapport avec I'épigramme 1, 23, ot1 le poete se défend d’écrire des
Basia trop raffinés.

Basium 12: piece également métapoétique qui dénonce 'hypocrisie
des prudes lectrices: I'intertexte englobe Martial, 3, 68, Priapées, 8,
mais aussi Pomponius Gauricus (Ep. 2) et Pacifico Massimi d’As-
coli (Hecatelegium, 6, piece liminaire).

Basium 13: I'échange imparfait des dmes dans le baiser. Second
prend comme modele Pontano, Parthenopaeus 1, 20 (Uaimé
réclame un baiser qui le ressuscite), dont il inverse le sens (ici le
baiser nempéche pas la mort de 'aimé).

Basium 14: retour 2 la veine obscene avec la reprise du carmen 32
de Catulle. Les deux derniers vers contiennent un motif catullien
d’éloge de l'étre aimé, construit sur une syntaxe comparative
(Catulle, 25, 1-2 et 17, 15), qui intégre la piece 2 une série imita-
tive ot divers poetes néo-latins depuis Politien et Pontano ont riva-
lisé entre eux.

Basium 15: étiologie plaisante de la dura domina®> reprise de
Marulle, Ep., 1, 3 (Amour vaincu par la beauté de la belle, lui
abandonne son arc: cf. Pontano, Hend., 1, 3, ou 'aimée dérobe son
arc 2 Amour), dont Second infléchit le motif: Amour vaincu par la
beauté de la belle se jette dans ses bras et jure quelle ne souffrira
jamais des feux de la passion.

Basium 16: cette piece néo-catullienne (mais en strophe asclépiade
B, métre horatien) commence par le méme type de comparaison
qui clot le Basium 14; la seconde partie, plus proche des ropoi des
Néo-latins, traite le motif de la jouissance alternée des amants qui
se pAment et se redonnent vie alternativement. Le son apporté aux
jeux multiples sur les sonorités est tout pontanien.

Basium 17: chanson d’aube, adaptée au theme du baiser, issue de la
tradition vernaculaire mais aussi d’Ovide, Am., 1, 13 (cf. Properce,
2, 18B, éd. Viarre).

Basium 18: nouvelle étiologie plaisante de la dura domina (atteinte,
par les Amours, d’une fleche de plomb qui la rend insensible),

25 Sur les Basia 14 et 18, voir A. SMARIUS, La maitresse, la misére et le mythe:
l'¢tiologie de la dura domina dans deux Baisers de Jean Second, in La poétique de Jean
Second, pp. 69-78.
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comme le Basium 15. Second contamine ici un passage des Méza-
morphoses d’Apulée (4, 28-6, 24) avec un épisode des Métamor-
phoses ' Ovide (1, 452-567), et aussi Pontano, Eridanus, 1, 2.
Basium 19: le modele structurel est une piece de Beccadelli (le
maitre de Pontano), Appendix 2, 85-94 (déja 'un des modeles de
Basium 3) ou l'amant loue lhaleine parfumée de sa belle et
conseille aux abeilles de la préférer au miel. En arriere-plan on
trouve plusieurs épigrammes de 'Anthologie. Second inverse le
motif: 'amant conseille aux abeilles de se méfier des traits que dar-
dent les yeux de sa belle (piece sans doute métapoétique, entendue
comme réponse plaisante aux piques que lui avaient lancées J.-C.
Scaliger dans deux pieces des Epigrammata nova de 1533, p. 13).

Il est aisé de voir ici que la plupart des pieces ont tres probablement été
inspirées par des poemes de Pontano: 1, 2, 3, 5, 6, 13, 15 pour une
part, 16 (pour les jeux stylistiques), 18, pour une part. Trés souvent,
Second s'inspire d’'un motif pontanien quil reconsidére ou méme
inverse, et qu'il contamine avec un intertexte varié, antique ou huma-
niste. En général, comme on va le voir, ce remodelage engendre une
vision de 'amour bien plus négative, parfois méme plus cynique. Glo-
balement, la douceur pontanienne, la mignardise néo-catullienne, que
Second a su parfaitement se réapproprier et qui impregnent le recueil,
sont aussi fréquemment panachées d’ironie. Cette réécriture est com-
plétée, comme on le voit, par I'ajout d’autres intertextes: les Basia 10,
11, 12, 14, 19, assez explicitement métapoétiques, introduisent, 2 la
maniere de Catulle et d’Ovide, une distance supplémentaire par rap-
port a expression amoureuse. Les pitces 12 et 14 retrouvent franche-
ment la veine obscene de Catulle et de Martial, détruisant a posteriori
les lectures abusivement néo-platoniciennes éventuelles. La pitce 6 est
inspirée d’une satire légere que Martial faisait du fameux décompte
catullien des baisers (reprise par Sannazar). Les pieces 15 et 18 fournis-
sent une étiologie plaisante du theme élégiaque de la dura domina. La
piece 17 touche a la chanson d’aube vernaculaire, et & son équivalent
ovidien. La seconde partie du recueil semble marquer ainsi une sorte
d’éloignement de la coloration pontanienne initiale: le dernier Basium
(éd. de 1541), de tonalité légérement satirique, prend le contrepied
d’une épigramme de Beccadelli, alors que le tout premier, humoris-
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tique, rivalisait avec une piece de Pontano. Cette libération progressive
du modele pontanien va de pair avec une diminution du theme néo-
platonicien du baiser-échange des 4mes, plus présent dans la premiere
partie du recueil (2, 5, 7, 13, 16), déja traité il est vrai avec scepticisme
ou bien méme pastiché. Non que la poésie de Pontano soit du tout néo-
platonicienne, mais elle comporte, outre un pétrarquisme de surface
mélé d’élégiaque, une sorte de sage sérénité, que D. Coppini a pu
mettre en valeur en étudiant la lecture résolument optimiste qu'il fait
des Métamorphoses d’Ovide et dont J. Nassichuk a montré récemment
qu'elle fait la cohésion du De Amore Conjugali.26 Jean Second, dans les
Basia, sans récuser le plaisir d’une poésie gracieuse et délicate, l'oriente,
en la contaminant avec d’autres registres, vers moins de gravité ou de
profondeur. Il refuse, il est vrai, la veine matrimoniale inaugurée par
Pontano et largement développée par Macrin, qui donne a leurs recueils
une légitimité éthique et sociale. Il choisit de s’interroger sur les aspects
de la passion envisagés non dans la durée d’une existence, mais dans un
instant d’intensité fulgurante et éphémere, et il en retient surtout,
semble-t-il, comme j’ai essayé de le montrer ailleurs,?” I'incomplétude,
et 'insatisfaction qui en résulte, retournant en quelque sorte — avec
légereté — aux sources de l'amertume catullienne et ovidienne.
Quelques exemples de réécriture de Pontano et de ses émules par
Second illustreront cette constatation.

Au rebours de Pontano

Plusieurs pieces empruntent donc a Pontano et ses amis un motif de
départ. Le Basium 3 déplore la coquetterie cruelle de la bien-aimée, qui
manifeste sa répulsion (feinte ou réelle) lorsque son amant lui réclame
un baiser:

26 D. CorrINi, Le metamorfosi del Pontano, in Le Metamorfosi di Ovidio nel
Medioevo et nel Rinascimento, a cura di G.M. ANseLm, Bologna, Gedit, 20006, pp. 75-
108, et NassicHUK, Culta puella. Voir aussi les conclusions analogues, a propos des
Eglogues de Pontano, apportées par Hélene Casanova-Robin dans sa these d’Habilita-
tion 2 diriger les recherches, Mythe et voix singuliére. Etude littéraire d'une écriture de la
Jable intime de Virgile et Ovide & Giovanni Pontano, soutenue en décembre 2007 2
I'Université de Paris-Sorbonne.

27 GALAND-HALLYN, Jean Second et la béte i deux dos.
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Da mihi suaviolum, dicebam, blanda puella;
Libasti labris mox mea labra tuis.

Inde, velut presso qui territus angue resultat,
Ora repente meo vellis ab ore procul.

Non hoc suaviolum dare, Lux mea, sed dare tantum
Est desiderium flebile suavioli.

J.-P. Guépin a retrouvé les sources successives de ce poeme.28 Le
theme de la langue serpentine vient de Plaute, Pseudolus, 5, 1, 14-15:

Nam ubi amans complexust amantem, ubi ad labra labella adiun-

git,
Ubi alter alterum bilingui manifesto inter se prehendunt.

Beccadelli I'avait repris et explicité:

Tum mihi quae semper sint ora bilinguia sensi,
Quae serpentes vulgus habere refert.

[Appendix 2, vv. 85-86]
Et, apres lui, Pontano:

Da mihi basiolum, mea Cinnama, quale furenti
Antehac nulla viro femina surripuit,

Cumque meis pariter coniunge labella labellis,
Pro serpente mihi sit vaga lingua duplex
(Parthenopaeus, 1, 24, 3-4]

Limitation que Second fait de Pontano est assez évidente: dans ces deux
épigrammes de quatre vers chacune, 'attaque (catullienne) est la méme
et le motif du serpent intervient immédiatement apres. Mais tandis que
Pontano, dans un contexte de pure passion (furenti viro), réclamait avec
fougue mais sans inquiétude, la volupté espérée, I'union serpentine des

28 GUEPIN, De Kunst van Janus Secundus, pp. 358; 503; 534. Il ne les com-
mente pas.
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langues, Second élabore rapidement un petit schéma narratif ot il com-
plique la scene: a la requéte du baiser, la belle obtempere d’abord, mais
superficiellement (/ibasti), puis aussitot, comme effrayée par la sensa-
tion ‘serpentine’ décrite par Beccadelli et Pontano — Second méle ici les
niveaux de lecture 4 la maniere ovidienne —, la jeune femme sursaute et
senfuit et Cest un autre souvenir littéraire qui suggere a Second une
comparaison de cette réaction, par association d’idées, & une autre fuite:
I'image du serpent tiré de son sommeil par un passant imprudent et
horrifié, qui apparait chez Virgile, 7., 2, 378-380 (il la trouve chez
Homere, /I, 3, 33-35), pour souligner l'intensité de I'épouvante d’un
guerrier. La juxtaposition implicite et incongrue des deux intertextes
fait mieux ressortir ce que la comparaison du baiser ‘profond’ & un ser-
pent a deux langues pouvait bien, en réalité, chez Beccadelli puis chez
Pontano, avoir d’étonnant, d’inconvenant, voire de répugnant. La ou
Pontano, cependant, édulcorait I'allusion, concentrée dans le vers final,
et assimilait le zongue kiss & un basiolum tout simple et chaste (souvent
octroyé a I'épouse),?® Second, tout en utilisant le terme suaviolum,
beaucoup plus voluptueux (réservé plutdt a une courtisane),3® semble
faire adresser par sa belle un refus dégotité a la proposition osée de 'ego
pontanien. Les deux textes dialoguent ainsi dans cette courte fiction,
tandis que le poete malinois oppose a la peinture simple, sensuelle et
joyeuse que Pontano offrait du baiser — avec un clin d’ceil complice a
son maitre —, sa propre vision plus cérébrale et ironique, dissonante
aussi: la réminiscence épique vient perturber le cliché élégiaque de la
belle (dura domina) qui se refuse et contribue a 'auto-dérision de la
piece. En quelques lignes, Second semble rejeter a la fois la conception
de 'amour et le style imagé de Pontano.

On trouve, dans le Baiser 13, un détournement de sens un peu
analogue. Il y est question de la ‘petite mort, cette défaillance que la

2 Voir J. LECOINTE, Basia, oscula, suavia: d’une possible influence de la réflexion
de differentiis sur le sens de la proprietas dans les Basia de Jean Second, in La poétique de
Jean Second, pp. 39-54. Pour Lecointe, il n'est pas facile de discerner les nuances que
ces termes prennent chez Second, qui ne respecte pas toujours les définitions des
grammairiens. Cependant ici 'opposition entre les deux intertextes fait ressortir 'op-
position lexicale.

30 LECOINTE, Basia, oscula, suavia.
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volupté inflige aux amants. Juste apres 'amour, ego se meurt et seul un
baiser de la belle peut le ranimer:

Languidus e dulci certamine, Vita, iacebam
Exanimis, fusa per tua colla manu.

Omnis in arenti consumptus spiritus ore
Flamine non poterat cor recreare novo.

Tam Styx ante oculos, et regna carentia sole,
Luridaque annosi cymba Charontis erat:

Cum tu suaviolum educens pulmonis ab imo
Afflasti siccis irriguum labiis:

Suaviolum Stygia quod me de valle reduxit,
Et iussit vacua currere nave senem.

Erravi, vacua non remigat ille carina,
Flebilis ad manes iam natat umbra mea.

Pars animae, mea Vita, tuae hoc in corpore vivit,
Et dilapsuros sustinet articulos;

Quae tamen impatiens in pristina iura reverti
Saepe per arcanas nititur aegra vias.

Ac, nisi dilecta per te foveatur ab aura,
Iam collabentes deserit articulos.

Ergo age, labra meis innecte tenacia labris,
Assidueque duos spiritus unus alat;

Donec, inexpleti post taedia sera furoris,
Unica de gemino corpore vita fluet.

Le poeme rappelle de pres une piece de Pontano, Parthenopaeus, 1, 20
(= A),3! «Alloquitur ad suspiria et lacrimas», ol ego se consume cette
fois de désir et supplie sa bien-aimée de le ressusciter d’un baiser:

Oscula si summis saltem mihi pacta labellis,
Concessum ambrosio si semel ore frui,
Languidulis animam poteras tum reddere membris
Et nudum inferno me revocare lacu.

Non mala Persephone letum properasset acerbum,
Non iuueni pallens Styx adeunda foret,

31 GUEPIN, De Kunst van _Janus Secundus, p. 526.
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Non Phlegethonteae sentirem incendia ripae
Eumenidumque angues terrificumque canem,
Sed tecum carae duxissem blanda iuventae
Tempora subque tuo factus amore senex.
[Vénus vient en aide au poete qui I'implore:]
Sancta favet; iamque et placidis arrisit ocellis
Aureolumque dedit lux mea basiolum,
Basiolum nigra quo me revocavit ab unda
Atque animam fessis reddidit articulis.

(vv. 19-39)
ainsi qu'une épigramme de I'Eridanus, 2, 10 (= B):

Basia cum strictis offers mihi clausa labellis
Deque tuo nullus spiritus ore venit,

Nescio quid tum triste animum subit ipsaque nostro
Frigescunt tacito basia in ore situ.

At cum rapta sonant mordacibus oscula labris
Mixtus et alterno spiritus ore coit,
Meque color, meque et sensus animusque relinquunt
Inque tuo iaceo languidus ipse sinu,
at tu, cum dederis mihi suavia, consere linguam
Inter labra, meo semper et ore fove,
Ne pateant animo egressus, ne frigida lingua
Torpeat, pise tuo deficiamque sinu;

Dans les deux poemes, Pontano traite de maniére tendre et plaisante,
comme 2 son habitude, le théme platonicien (néo-pétrarquiste) de
I'échange des 4mes résurrecteur.32 Le désir (A), tout comme le plaisir du
baiser passionné (B) provoquent également la perte des sens de 'amant
et seul un nouveau baiser profond peut rendre 4 ¢go mourant son dme:
«languidulis animam poteras tum reddere membris» (A, 21); «atque
animam fessis reddit articulis» (A, 39) et «Consere linguam / Inter

32 Lupwia, Platons Kuss, et mon introduction aux Basza. Sur le theme du baiser
qui ressuscite, voir aussi PONTANO, Eridanus, 1, 23: «Ore animum et foveas, oreque
redde animamv, et 2, 10; Anthologia Latina, éd. BaiLey T CarLow, Bruxelles, Lato-
mus, 1980, n° 208; MARULLE, Ep., 2, 4.
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labra, meo semper et ore fove» (B, 9-10). Le Basium 13 semble conta-
miner les deux pieces. Du poeme A, Second a retenu le theme de 'ame
qui descend aux Enfers (méme si sa description du lieu est soigneuse-
ment autonome: Pontano évoque le Styx, le Phlégéton et Perséphone,
Second le Styx et surtout Charon), puis celui d’une résurrection suivie
d’une longue vie heureuse, qu’il retourne entierement: la résurrection
ne sera que partielle et, finalement, insupportable; du poeme B, le
poete malinois a gardé la structure et un détail: le baiser passionné
(Pétreinte) a presque tué I'amant, 'aimée doit donc 'embrasser sans
cesse pour le maintenir en vie: «me semper et ore fove» (B, 10); «Ergo
age, labra meis innecte tenacia labris, / Assidueque duos spiritus unus
ala» (Basium 13, 20). Second a amplifié de manicre outranciére le sens
de 'adverbe semper, moins appuyé chez Pontano ou il suggérait soit la
répétition soit la durée du baiser, pour en faire, de maniere tragi-
comique, 'enjeu méme du Basium 13: 'ame du poete est bel et bien
descendue aux Enfers: «Erravi, vacua non remigat ille carina, / Flebilis
ad manes iam natat umbra mea» (vv. 11-12), alors que chez Pontano
(A) la belle parvenait a la rappeler: «<nudum inferno me revocare lacu»
(22); Pego du Basium 13 n'a plus d’autre ressource que de réclamer une
part de 'ame de la belle pour maintenir la vie dans son corps, mais ce
fragment d’Ame se rebelle bien vite contre sa nouvelle prison: «Quae
tamen impatiens in pristina iura reverti / Saepe per arcanas nititur
aegras via» (vv. 15-16). Lavenir des deux amants, trés différent de ce
que le poeme A de Pontano laissait présager: «Sed tecum carae duxissem
blanda iuventae / Tempora subque tuo factus amore senex» (vv. 27-28),
sannonce plein d’une rage inassouvie, faisant désirer la mort a la moi-
tié d’ame exilée: «Donec, inexpleti post taedia sera furoris, Unica de
gemino corpore vita fluet». Second s’amuse, dirait-on: la vie unique qui
séchappera des deux corps, topos habituel du dimidium animae, ne
symbolise pas ici 'union éternelle des amants, mais bien au contraire le
soulagement de leur dissolution. Le po¢te pousse ainsi le pétrarquisme
léger de Pontano a la limite de la parodie, sans se départir d’une élé-
gante fluidité de style.

Il serait aisé de donner d’autres exemples de la fagon dont Second
exploite et imite Pontano tout en détournant, par touches subtiles, sa
représentation sensuelle, humoristique et généralement sereine de
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Pamour, au-dela des concessions qu'il fait au zopos de la maitresse
cruelle.3 Si le Malinois rivalise avec |'elegantia pontanienne, se montre
capable de suavité, de virtuosité stylistique et métrique,3 il ne fait pas
de concession i sa vision optimiste de I'union amoureuse, qu'il peint
presque toujours comme terriblement tentante, mais problématique,
décevante ou douloureuse.3

Un dernier exemple devrait montrer combien le modeéle de Pon-
tano est prégnant dans les Basia, puisqu’il est méme affiché dans le pre-
mier po¢me du recueil, clairement métapoétique. Au seuil du libelle, en
effet, Second place une piece de gotit alexandrin et de type étiologique,
qui conte la maniere dont '’humanité fut initiée au baiser:

Cum Venus Ascanium super alta Cythera tulisset,
Sopitum teneris imposuit violis,

Albarum nimbos circumfuditque rosarum,

Et totum liquido sparsit odore locum:

Mox veteres animo revocavit Adonidis ignes,

Notus et irrepsit ima per ossa calor.

O, quoties voluit circumdare colla nepotis!

O, quoties, ‘Talis,” dixit, ‘Adonis erat’!
Sed placidam pueri metuens turbare quietem
Fixit vicinis basia mille rosis.
Ecce calent illae, cupidaeque per ora Diones
Aura susurranti flamine lenta subit.
Quotque rosas tetigit, tot basia nata repente
Gaudia reddebant multiplicata deae.

3 Je nm'évoque pas ici le Pontano bouleversé et bouleversant, qui pleure en
maints poemes la mort de sa femme Adriana, mais le po¢te des amours rieuses de la
jeunesse comme de la vieillesse (Parthenopaeus, Eridanus, Hendecasyllabi). Second n'a
rien retenu, comme je I'ai dit, de la veine conjugale pontanienne, au contraire de
Macrin.

34 A propos des considérations de Pontano sur I'écriture poétique, qu’il exprime
dans U'Actius, voir M. DEraMAIX, Excellentia ez Admiratio dans [’Actius de Giovanni
Pontano: une poétique et une esthétique de la perfection, «Mélanges de I'Ecole Francaise
de Rome», 1991 (1987), pp. 171-212.

35 Voir GALAND-HALLYN, La béte &t deux dos, et 'introduction aux Buasia.
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At Cytherea, natans niveis per nubila cyenis,

Ingentis terrae coepit obire globum.

Triptolemique modo, fecundis oscula glebis
Sparsit, et ignotos ter dedit ore sonos.

Inde seges felix nata est mortalibus aegris,

Inde medela meis unica nata malis.

Salvete aeternum, miserae moderamina flammae,
Humida de gelidis Basia nata rosis.

En ego sum, vestri quo Vate canentur honores,
Nota Medusaei dum iuga montis erunt,

Et memor Aeneadum, stirpisque disertus amatae,

Mollia Romulidum verba loquetur Amor.

Dans ce poeme programmatique, Second s'est livré & une contamina-
tion-émulation virtuose — peut-étre un peu trop — de plusieurs sources,
mais I'idée initiale lui est certainement venue d’une épigramme (Erida-
nus, 1, 39) ol Pontano, entrant lui-méme dans une sorte de ‘chaine’
intertextuelle, avait proposé une autre étiologie, celle des roses rouges:

De Venere et rosis

Pectebat Cytherea comas madidumque capillum
Siccabat; Charites carmina lecta canunt,

Ad cantum satyri properant, ad carmina nymphae;
Carmina de tacitis saepibus hausta bibunt.

Hinc aliquis petulans ausus prodire Dionen
Intuitur, docta dum linit ora manu:

Erubuit pudibunda ruborque per ora cucurrit,
Occupat et teneras purpura grata genas,

Mox interque rosas interque roseta refugit,
Delitet et molles spirat ab ore crocos.

Dum spirat funditque crocos, dum purpura fulget,
Concipit afflatus daedala terra deae;

Hinc et purpureum flores traxere colorem,
Quaeque prius candor, purpura facta rosa est.

Has legite, his tenerae crines ornate, puellae,
Paestano niteat lucida rore coma,

Vere rosas, aestate rosas diffundite, divae,
Spirent templa rosas, ipsae et olete rosas.
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Un article de Politien dans la premi¢re Centurie de ses Miscellanea avait
exhumé, en 1483, une explication symbolique et mythologique de la
couleur rouge des roses: il sappuyait sur un diégema tiré des Progymnas-
mata du rhéteur grec Aphtonius. On pouvait y lire que les roses, jadis
blanches, avaient été teintes de pourpre par le sang de Vénus qui s'était
déchiré les jambes aux épines des rosiers en voulant secourir son bien-
aimé Adonis, attaqué par un sanglier. Cette version érudite (et contée en
langue grecque) du mythe de Vénus et Adonis venait rajeunir et sup-
planter I'anecdote ovidienne de la naissance des anémones, issues du
sang d’Adonis.3¢ Lanecdote connut un tres grand succes en Italie et en
Europe, et maints pottes s'en inspirerent, en latin et en vernaculaire.3”
Tito Vespasiano Strozzi rendit méme un hommage explicite a Politien
dans une élégie ot il brode sur le récit d’Aphtonius. Marot, Aneau, plus
tard Ronsard exploiterent le theme.38 Jean Second a certainement voulu
entrer a son tour dans cette charmante compétition. Pour se distinguer
des autres poetes, il a choisi de dévier du theme de la couleur des roses,
pour dépeindre, dans un contexte toujours lié a celui des Amours de
Vénus et Adonis, la révélation du baiser aux mortels. Pontano avait ima-
giné que Vénus surprise a sa toilette par un satyre (comme Diane par
Actéon), rouge de honte, sétait cachée dans un buisson de roses
blanches et de son haleine parfumée avait fécondé la terre, transmettant
aux fleurs sa rougeur pudique. Second, comme de coutume, complique
le texte de Pontano et greffe sur sa structure de base d’autres intertextes:
il replace I'anecdote dans la lignée du mythe d’Adonis, tout en sinspi-
rant du livre I de I Enéide ol Vénus, qui veut susciter 'amour de Didon

36 OVIDE, Métamorphoses, 10, 735-737.

57 Voir ].-L. CHARLET, LEtna, la rose et le sang. Critique textuelle et symbolisme
dans le De Raptu Proserpinae de Claudien, Invigilata Lucernis», 9 (1987), pp. 25-44;
P. GALAND-HALLYN, “Pourquoi les roses sont rouges” ou la couleur du mythe, d’Aphtonius
a Ronsard, in Les fruits de la saison, Mélanges offerts & André Gendre, éd. P. TERRIER,
L. PeTris et M.-]. LIENGME BEssIRe, Geneve, Droz, 2000, pp. 153-66, et B. CzapLa,
Die Enstehung von Kuss und roter Rose (qui ne mentionne pas la transmission d’Aph-
tonius par Politien et Strozzi. BARTHELEMY ANEAU, Picta Poesis, Lyon, Macé Bon-
homme, 1552 (p. 101) publiera & son tour un embléme intitulé Defloratio, ot il rat-
tache le mythe des roses rouges a la défloration des vierges.

38 GALAND-HALLYN, “Pourquoi les roses sont rouges”.
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pour Enée, enléve Ascagne dans les hauteurs de Cythere et lui substitue
Cupidon. Dans le Basium 1, Vénus ber¢ant Ascagne a Cythere, troublée
par sa beauté, projette sur lui son ancienne passion pour Adonis. Toute-
fois, pour préserver son petit-fils de ses pensées incestueuses (le motif de
Pinceste a peut-étre été suggéré a Second par le contexte du mythe
d’Adonis, lui-méme fruit de I'inceste de Myrrha avec son pere),? elle
reporte son désir de baisers sur les roses qu’elle féconde de son haleine,
comme chez Pontano, et qui donnent naissance a des baisers parfumés —
la question de la couleur des fleurs est donc escamotée en route. Lépi-
gramme pontanienne s'achevait sur une ‘morale’, o1 le potte encoura-
geait les jeunes filles a exploiter avec reconnaissance |"“invention’ de la
déesse, en parant leurs cheveux comme en ornant les temples. Second va
amplifier et déplacer le theme du don divin, en l'articulant & un autre
mytheéme, emprunté a la légende de Triptoleme, dépéché par Céres pour
ensemencer la terre du haut d’'un char volant,* et contaminé avec
I'image de Zéphyr fécondant la terre printaniere chez Claudien.4!
Vénus, du haut de son propre char attelé de cygnes (que décrit Ovide
dans son récit de la mort d’Adonis, Méz., 10, 708-709), répand une
moisson de baisers dans le monde, pour la consolation des hommes et
pour la plus grande gloire de Second qui, nourri de 'héritage latin (des
«Enéades», des «<Romulides»), se fera leur chantre particulier2.

Il y a, dans cette accumulation de souvenirs plutot scolaires, accro-
chés en grappes autour de la trame tres classique de I'épigramme pon-
tanienne, elle-méme au contraire épurée et délicatement alexandrine,
quelque chose de juvénile, d’'un peu potache méme. Chumaniste Jules-
César Scaliger y a été sensible, sans doute, quand il s'est moqué de ce
premier Baiser dans deux poemes de ses Epigrammata nova de 1533.43

3 A I'époque de Second, le motif des amours incestueuses de Vénus et de Cupi-
don connait un certain succeés, comme dans humoristique allégorie de la fertilité de
Lorenzo Lotto, ot un Cupidon salace et réjoui urine sur sa divine mere (Vénus et
Cupidon, c. 1540, New York, Metropolitan Museum of Art) ou dans le tableau
d’Agnolo Bronzino intitulé Vénus, Cupidon, la Folie er le Temps (c. 1545, Londres,
National Gallery of Art).

40 OvIDE, Métamorphoses, 5, 642-661.

41 CLAUDIEN, De Raptu Proserpinae, 2, 71-100.

42 Les deux derniers vers paraphrasent TiBULLE, 1, 1, 1-2.

43 GUEPIN, De Kunst van Janus Secundus, pp. 499; 548-49.
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Mais Second s’amuse ouvertement et il défie gentiment Pontano (et les
autres chantres des roses), en opposant a sa Vénus étrangement pudique
une Vénus plutdt caricaturale, incestueuse, débordant de sensualité mal
contenue et laissant déferler sur la terre, comme Second lui-méme, une
avalanche de baisers mouillés, accompagnés, de surcroit, par leur bruit
caractéristique encore inconnu des humains: «et ignotos ter dedit ore
sonos» (v. 13)!

Cette seule piece introductive, ot 'on retrouve a la fois le gotit d’'une
érudition assez ostentatoire, mais aussi une réelle maitrise de 'inventio
ingénieuse, un sens de I'image expressive et un humour qui se défie des
topiques un peu usés, suffirait 2 montrer a la fois la dette de Second
envers Pontano et son désir de se démarquer de la veine catulliano-
alexandrine qui faisait fureur en France. Tout comme sa construction
d’un recueil fragmentaire, non narratif, aux registres hétérogeénes, son
usage de l'intertexte — dans le Basium 1 son détournement du mythe
des roses rouges au profit d'un mythe personnel de la rose-baiser —
révele une reconsidération originale des zopoi érotiques élégiaques ou
néo-platoniciens, dont il n'accepte ni la mi¢vrerie ni la sublimation,
mais qu'il réutilise a sa maniere pour dire ses plaisirs, ses inquiétudes, sa
fascination pour la problématique union des corps et des Ames.
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MITO, SIMBOLO, MISTICA.
UN EPISODIO DI RIMITIZZAZIONE
NELLA FIRENZE DEL ’400

Nell’ Arbeit der mithos, Hans Blumenberg si rifa come ¢ noto alle celebri
ricerche di Hans Jonas sullo gnosticismo ed in particolare alla ricostru-
zione di quello che sarebbe il ‘mito fondamentale’ dello gnosticismo
stesso. Una ricostruzione, ricorda Blumenberg, che doveva trovare con-
ferma in successivi ritrovamenti e ricerche. Attraverso di essa, Blumen-
berg ritiene di aver trovato una chiave di lettura determinante per com-
prendere la reazione cristiana — in particolare quella, decisiva, di Ago-
stino — ad ogni forma di dualismo religioso cosmico, ad ogni elabora-
zione in senso mitico del cristianesimo stesso.!

Scrive Blumenberg in proposito nella Legittimita dell’eta moderna:

La formula stoica secondo la quale il mondo sarebbe stato creato per
I'uomo ¢ ampiamente accolta dalla Patristica e fa dimenticare che ci
si era aspettati la salvezza dell’'uomo precisamente dalla distruzione
del cosmo. Il concetto della provvidenza, per quanto estranco al
mondo delle concezioni bibliche, viene assimilato come patrimonio
teologico e trasformato in un elemento antignostico essenziale. Ma
nell’esito di questa evoluzione la questione dell’origine del male nel
mondo viene posta con rinnovata attualitd e al tempo stesso viene
privata delle possibilita di soluzione tradizionali. Il dio creatore
biblico era stato innalzato al rango di essere onnipotente e I'elimi-
nazione della gnosi richiese la soppressione dualistica della materia e
la sua inclusione nell’'unita della creazione dal nulla.?

! H. BLUMENBERG, Elaborazione del mito, Bologna, 1l Mulino, 1991; ed. orig.
1979; cfr. in particolare parte 11, capp. VI e VIL. Cfr. H. JoNas, Gnosis und sprantiker
Geist, 11, part. cap. 1, Von der Mythologie zur mystichen Philosophie, Gottingen, 1954
(19341).

2 H. BLUMENBERG, La legittimita dell'etis moderna, Genova, Marietti, 1999
(edd. originali 1966; 1974 riveduta e ampliata), p. 67. Ho ripreso talora alla lettera
alcune sue felici formulazioni.
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Con Agostino non ci si trovava pil di fronte al conflitto tra un Dio
creatore ed un Dio salvatore, ad un principio del bene ed un principio
del male in lotta tra loro; I'eredita incancellabile del peccato originale
faceva si che ogni sorgente del male venisse ricondotta agli uomini, ere-
dita che faceva di essi, pur non privati del loro libero arbitrio, una massa
vitiata, mentre il dio unico e creatore veniva assolto da ogni responsa-
bilitd. Per tale via, la cosmologia perdeva il ruolo centrale che conser-
vava nel mito gnostico, si distaccava quindi dal processo che aveva
svolto nel processo della salvezza e veniva confinata nello spazio angusto
di una curiositas che Agostino legittimava solo entro limiti che non tra-
valicassero i confini segnati dalla celebre, e pur essa non destituita di
ambiguita, distinzione tra 'uzi e il frui nei confronti dei beni di un
mondo restituito al suo ordine.3

La liberta dell’'uomo ¢ dunque vista in Agostino in funzione di un
rovesciamento teologico che ha immediate conseguenze cosmologiche:
esso elabora il concetto di una creazione dal nulla ed alla domanda sul
perché Dio abbia creato si risponde con il semplice ricorso ad una
volonta tanto assoluta quanto indecifrabile: guia voluit. LAgostino delle
opere tarde, in particolare del De libero arbitrio, diviene cosi per il tardo
medioevo l'autorita che, attraverso 'elaborazione del concetto di pec-
cato originale e di quello della predestinazione, trasmette una unione
problematica tra il dio creatore biblico, implicato nella storia con tutta
la sua affettivitd, ed il dio salvatore; unione problematica che manifesta
le sue difficolta gia in Anselmo, nel grande Cur deus homo (1098).4
Anselmo riprende un pensiero di Agostino, che Dio avesse creato
I'uomo per completare i cori celesti decimati dalla ribellione degli angeli
e cerca in tal modo attraverso questo aperto ricorso al mito di conciliare
lautosufficienza divina con il fatto che la redenzione dell'uomo fosse
diventata necessaria per dio stesso: si trattava di evitare il rischio che lo
scopo dell’intera creazione restasse irrealizzato dal momento che tutti
gli uomini avevano perduto il diritto di un loro riscatto. Se dunque Dio

3 Cfr. su questo punto la magistrale analisi di ]. LE BRUN, Le pur amour de Pla-
ton & Lacan, Paris, Seuil, 2002, pp. 65-88 ¢ 7vi la polemica con H. de Lubac a propo-
sito di Giansenio.

4 Cfr. ANsELME DE CANTERBURY, Pourquoi Dieu sest fait homme, testo, intro-
duzione e note di R. RoQues, Paris, Edit. du Cerf, 1963.
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nella sua gloria non necessita di nulla, si cerca di rendere funzionale la
creazione dell'uomo a questa stessa gloria, «che funge allora come
somma degli scopi del mondo e dell'uomo e diviene non solo la astratta
formulazione della figura mitica cui si ¢ dato luogo ma prefigura I'in-
contro e I'adeguamento all’idea del divino come autoriflessivita», come
pensiero che pud avere solo se stesso come suo unico oggetto, quale si
affaccerd nel pensiero medievale attraverso Aristotele. Se la volonta
divina pensa all’'uomo, lo fa allora subordinandolo a sé e limitando la
formula stoica per cui il mondo ¢ stato creato per noi: Dio ha prodotto
il mondo per quelli che sono stati eletti da lui e che saranno colmati
della sua gloria. Se il creatore non ha altro fine al di fuori della manife-
stazione della propria potenza, 'uvomo ¢ escluso dalla determinazione
del significato del mondo e ci si avvicina nella spiegazione della crea-
zione a quelle formule puramente volontaristiche che di fatto finivano
per annullare la domanda stessa. Per questa via I'intero problema risul-
tava essere di competenza esclusiva della teologia e le tesi che venivano
avanzate conservavano la loro validita solo a partire dalla premessa della
fede e dalla garanzia che veniva offerta dalla rivelazione. Sicuro e degno
di fiducia ¢ solo il dio della salvezza che autolimitatosi nella sua pozen-
tia ordinata vuole la nostra fiducia tramite la predestinazione mentre la
liberazione dal cosmo non ¢ pitt un’offerta aperta a tutti gli uomini e
garantita con il possesso della conoscenza.

La difficolta di conciliare un dio che ¢ volonta assoluta e libera con
il dio salvatore sfocia dunque nella distinzione tra potentia absoluta e
potentia ordinata. Sulla base della seconda egli ha creato il mondo in cui
viviamo e le leggi che governano la machina mundi. Ma la potentia abso-
luta sussiste ovviamente intatta in dio e sulla base di essa come egli
poteva creare altri mondi, al limite infiniti, ed altre leggi che li gover-
nassero, cosl avrebbe potuto interrompere quando vuole quelle che ha
messo in atto non solo attraverso I'esempio limite del miracolo. Tale
distinzione tra le due potenze, quasi sempre confusa con la soluzione
stessa del rapporto tra onnipotenza e creazione, conduce gradualmente
allintroduzione di un senso di radicale contingenza che investe non
solo la necessita delle leggi fisiche ma il rapporto dell’'uvomo con i suoi
strumenti di conoscenza e in ultima analisi la sua relazione con dio
stesso. La messa in discussione di una pur relativa autonomia delle
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cause seconde pone in crisi non solo gli edifici strutturati ontologica-
mente secondo piani distinti e correlati della grande Scolastica ma porta
con sé il venir meno della certezza che la conoscenza umana poggi su
basi certe. Ladaequatio rei et intellectus, la rispondenza dell’organo alla
sua funzione cessano di essere il segno inevitabile di quella perfezione
della creazione vincolata a fini razionalmente trasparenti per 'uomo. Si
aggiunga che nel quadro di tale radicale contingenza, nell’oscurita in
cui viviamo nei confronti di una volonta non solo libera ma insonda-
bile, il dono della grazia in quanto per definizione gratuito lascia
l’'uomo in una situazione di dubbio ed incertezza che completa sul
piano teologico quanto si ¢ sin qui detto. Se la creazione ed il destino
individuale dell'uvomo sono atti liberi di Dio, la salvezza rischia di per-
venire all’'uomo per vie che non solo eludono la sua conoscenza ma il
valore della sua azione agli occhi della divinita (viene in mente la con-
cezione della grazia in Lutero, che giungeva per cosi dire dall’esterno,
quasi per un’azione a distanza).

Il risultato ultimo di questo stato di cose fu quello di eliminare del
tutto la correlazione tra creazione ed incarnazione, recuperando nei fatti,
secondo Blumenberg il dualismo gnostico. Nella dottrina di Duns Sco-
tus dell’assoluta predestinazione ab aeterno del Cristo, la formula del
simbolo niceno secondo cui Dio si ¢ fatto uomo propter nos homines si
trasforma in quella propter se ipsum. La storia dell'uomo diviene indiffe-
rente per I'atto di volonta divina e la grazia ne ¢ un effetto secondario.
Non occorre qui ripercorrere la soluzione data da Scoto al problema di
conciliare 'autosufficienza ed autoriflessivita del dio aristotelico con il
fatto che linteresse divino per 'uomo restasse vincolante sul piano della
rivelazione. Decisiva appare piuttosto la conseguenza teologica che ne
traeva il nominalismo a partire da Occam. Luniversale ante rem, ripeti-
bile e ripetuto a piacere, ha un senso se I'universo si presenta come una
somma finita di possibilita ma nel nominalismo la negazione degli uni-
versali e affermazione della posteriorita del concetto rispetto alla realta
fanno si che la creazione non possa essere legata ad un modello preesi-
stente. Essa diviene il prodotto di una volonta infondata e che fonda
tutto, 'opera di un dio che sceglie o rifiuta senza rendere conto dei cri-
teri della sua volontd. Molto di cid che potrebbe creare non lo vuole
creare e questo distingue l'origine del mondo da un processo di causalita
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naturale in cui & sempre posta la totalita degli effetti possibili. Lassurdita
dell'interpretazione dell'individuale come ripetizione di un universale
esclude dunque per Occam che Dio limiti la propria potenza attraverso
la creazione: cio che vi ¢ di identico in altre creature permetterebbe solo
imitazione e ripetizione, non creazione. La gratuita di quest’ultima
impedisce di avanzare la pretesa di una sua conformita alle necessita della
ragione. Il ponte che la logica medievale aveva elevato tra metafisica e
teologia, secondo le tesi di Vignaux, viene cosi spezzandosi.> Lonnipo-
tenza divina non consente di applicare il principio di economia alle que-
stioni metafisiche classiche: cid che ¢ dato non ¢ mai il massimo del pos-
sibile e tale principio aiuta a comprendere non un ordine fisso in natura
ma un ordine che ¢ solo supposto dall'uomo, dal momento che dio pud
fare con pitt mezzi cio che potrebbe attuare con semplicita.

La contraddizione fondamentale tra creazione ed intercessione della
grazia, torna a riprodursi ed elimina i motivi per cui Dio avrebbe dovuto
scegliere la natura umana come vincolante per la propria manifestazione.

Siamo cosi giunti alla tesi centrale che Blumenberg trae dalla crisi
del pensiero medievale e dal suo assolutismo teologico, quale pream-
bolo necessario per comprendere 'etd moderna come risposta a tale
assolutismo.

La filosofia, secondo un apparente paradosso, poté acquisire una
sua autonomia proprio nel rinnovamento della premessa gnostica per
cui il dio dell’onnipotenza e quello della salvezza non erano pitt com-
prensibili per la ragione come un unico ed identico Dio. Il deus abscon-
ditus ed il deus revelatus non erano piu riferibili 'uno all’altro a partire
dal suo interesse per 'uomo. Il ruolo del filosofo poteva allora essere
definito dalla riduzione del grado di certezza se 'onnipotenza divina
non poteva addossarsi alcuna limitazione che favorisse 'uomo, cancel-
lando il suo primato cosmico. Il dio che nella teodicea di Agostino
lasciava all'uomo tutto 'onere per i mali del mondo e celava la sua giu-
stificazione nella decisione irrazionale della grazia non era pitt un possi-
bile punto di riferimento della nostra volonta ma lasciava all'uomo solo
l’alternativa della sua autoaffermazione naturale e razionale.

5 P VIGNAUX, I/ pensiero nel medioevo, Brescia, La Scuola, 1943, rist. Bari,
Laterza, 1990.
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Per Blumenberg, nel radicalizzarsi di tale assolutismo teologico si
crea dunque uno spazio per una razionalith umana non garantita ma
cosciente dei propri limiti e d’altra parte anche la sola a lui consentita.
All'ideale aristotelico della scienza si sostituisce una pretesa inferiore di
veritd, di cui ¢ paradigma il modello, in realta gia tolemaico, della
scienza astronomica che rinuncia a determinare la verita dei movimenti
celesti e si appaga di una ricostruzione ipotetica che possa rendere conto
in modo certo delle apparenze, secondo il celebre motto «salvare i feno-
meni». E ovvio che di fronte a questo processo la mossa decisiva sia
stata per Blumenberg quella compiuta da Cartesio. Questi rovesciava il
significato delle discussioni della tarda scolastica circa la possibilita di
un dio che mi inganni rappresentandomi I'inesistente o ponendomi di
fronte all'impossibilita di distinguere tra la sua causalith immediata e
quella esercitata dalle cause seconde. Il dubbio radicale cartesiano che io
venga ingannato ¢ 'esperimento mentale che trova nella possibilita di
sospendere il giudizio, prima ancora che nella certezza del cogito, un
punto di partenza inattaccabile, ribaltando la trascendenza assoluta in
immanenza assoluta. Egli si poneva cosi in una posizione specularmente
opposta a quella di Lutero che vedeva appunto la pretesa autoafferma-
zione dell’'uomo coincidere con l'autodivinizzazione di questi in fun-
zione antidivina.

2. Non ¢ possibile qui discutere dei presupposti metodologici né delle
fonti storiografiche che ispirano 'opera di Blumenberg; ci interessa qui
il rapporto che egli istituisce tra mito e logos, di cui ci serviamo in que-
sto lavoro in relazione alla possibilita che il mito rinasca all'interno del
logos. Alcune osservazioni particolari mi sembrano tuttavia indispensa-
bili ai fini del nostro discorso, in relazione ai termini in cui 'autore
pone il superamento del dualismo medievale.

E comprensibile che nella Genesi del mondo copernicanod egli veda
in Pico e soprattutto, ovviamente, in Copernico, due momenti pur di
differente rilievo nella liberazione dell'uvomo da un cosmo che non

6 H. BLUMENBERG, Die Genesis der kopernikanischen Welt, Frankfurt, Suhrkamp,
1975, parte I, capp. 1-6, parte III, cap. 4. Notevoli per 'epoca le pagine su G.J.

Retico.
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sembrava pil offrirgli alcuna via d’uscita. Pico ¢ colui che libera 'uomo
da una posizione fissa nell’universo, che gli assegna una centralita solo
ideale. Piu che riaprire il problema della liberta dell’'uomo, aggiunge-
remmo noi, egli sembra operare nel senso di un rinnovamento del
legame cruciale tra metafisica e teologia e su questo punto dovremo
ritornare. Soprattutto, Blumenberg vede in Copernico colui che nella
lettera dedicatoria a Paolo III del De revolutionibus riafferma che il
mondo ¢ stato fatto per 'uvomo, dando origine ad un nuovo, diverso
antropocentrismo, legato all'idea che vi ¢ un accesso alla verita che ¢
stato riservato all'uomo.” Il riferimento, d’altra parte corretto, a Pico e
Copernico, suggerisce, come si accennava, alcune osservazioni. Nella
ricostruzione del tentativo progressivo di rendere autonoma la ragione
umana nei confronti dello strapotere divino, di sottrarre tale ragione a
quella mancanza di certezza che investendo il cosmo rendeva proble-
matico il rapporto dell'uomo con Dio, Blumenberg sembra sottovalu-
tare il ruolo che puo aver assunto in tale processo I'Umanesimo, da lui
confinato secondo una tradizione mai spenta in una sfera estranea alla
filosofia. CUmanesimo, che uso qui in un’accezione puntuale e non
generica, ¢ stato spesso posto in relazione con la crisi della Scolastica e
dei suoi sistemi e contrapposto alla decadenza dell’aristotelismo; di
fatto, nei suoi momenti piti avanzati, ed il pensiero va soprattutto all’o-
pera di Valla, ci si trova di fronte ad una riforma globale del sapere che
rifiuta la Scolastica nei suoi fondamenti aristotelici in nome della
rivendicazione di uno spazio aperto alla ragione che crede di poter
riformulare i problemi etici e teologici pilt importanti grazie ai nuovi
strumenti di cui dispone. Assegnare un significato puramente retorico
a tale razionalismo, che in Valla sembra pit capovolgere che secolariz-
zare alcuni valori, significa lasciare nell’ombra gli sviluppi decisivi che
avra in campo religioso (basti pensare alla personalita di Erasmo) ma
non solo in esso. Il programma di revisione del testo della Vilgara da
parte di Valla non pud evidentemente essere confinato in un ambito

7 N. CoPERNICO, De revolutionibus orbium caelestium. La costituzione generale
dell’universo, a cura di A. Koyr¥, Torino, Einaudi, 1975, p. 16: «[...] machina mundi,
qui propter nos ab optimo et regolarissimo omnium opifice conditus esset». Si noti il
contrasto tra la ‘certezza’ di Cartesio, all’origine della sua cosmogonia, e la ‘veritd’ di
Copernico.
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che interpreti la nuova filologia come segno di una nuova pili agguer-
rita erudizione storico-linguistica. In secondo luogo, ed ¢ questo il
tema che ora pili ci interessa, viene sottovalutato per non dire taciuto il
tentativo, pur molto diverso, che fu del neoplatonismo fiorentino, di
operare nei confronti della Scolastica una sorta di rimitizzazione del
cristianesimo che non per nulla venne sviluppandosi come un ripensa-
mento del significato stesso della rivelazione cristiana. Lo sbocco esote-
rico di tale sapere mi sembra dare ragione a quegli studiosi che sosten-
gono la tesi secondo cui, in Italia, dopo il fallimento del programma di
Valla, in un clima mutato, si apre una nuova stagione, aperta ad una
filosofia diversa, che incide anche sui caratteri della stessa filologia
tardo quattrocentesca.® Un rapido riesame di tale esoterismo viene qui
sviluppato come fenomeno destinato ad incidere sulla cultura rinasci-
mentale ed oltre, sino ai nostri giorni, anche come reazione ai modi
salienti in cui presero corpo, attraverso la scienza, i processi analizzati
da Blumenberg. Linterrogativo immediato che ci si pone riguarda dun-
que la sopravvivenza del dualismo gnostico ed il tentativo di superarlo
mediante un ripensamento del rapporto tra uomo e cosmo nella forma
di una rimitizzazione.

3. Prima di affrontare quest’'ultimo tema, credo necessario, in relazione
all’opera di Pico, rifarsi al tentativo di rimitizzazione della legge operato
dalla Cabala nel Medioevo nei confronti del carattere sempre pit rigido
che aveva assunto storicamente il monoteismo ebraico. Gli studi che
Gerschom Scholem ha dedicato alla mistica ebraica hanno illustrato
come, all'interno di un monoteismo che aveva accantonato il problema
del male ed aveva introdotto la creazione dal nulla in funzione del rifiuto
del mito, si sia operato il tentativo della Cabala di dar luogo ad una rico-
struzione per certi aspetti sconcertante della stessa vita intima del divino.
La Cabala rivendica il suo carattere di rivelazione trasmessasi oralmente
attraverso i secoli ed opera, pur nel riconoscimento formale dell’autorita
del testo sacro, una reinterpretazione di esso che costituisce il veicolo

8 C. DiontsotT1, Geografia e storia della letteratura italiana, Torino, Einaudi,
1967, pp. 154-61 e, pur nella diversita dei rilievi, R. FUBINI, Lumanesimo italiano e i
suoi storici, Milano, Angeli, 2001, pp. 45 sgg.
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per la sua trasformazione in corpo mistico. «Accade cosi — afferma Scho-
lem — che al centro della cabala, tradizione che trasmette la verita sovra-
razionale della Legge, si trovi un mito dell'unita divina come unione
delle forze primordiali di tutto I'essere accanto ad un mito della zorah
come simbolo infinito in cui tutti i nomi e tutte le immagini alludono al
processo con cui si comunica Dio. La visione gnostica del mondo ricom-
pare come interpretazione teosofica del monoteismo ebraico e si afferma
all'interno di esso come suo mistero pilt autentico».”

Non si pud certo approfondire qui il rapporto della cabala con lo
gnosticismo, rapporto affrontato con estrema cautela dallo stesso Scho-
lem per la sua difficoltd, ma egli pur riconosce come le immagini misti-
che gnostiche lasciassero in eredita alla cabala la possibilita di recuperare
'ordine mitico che si presupponeva come sottostante alla Legge.

In generale, tutte le speculazioni cabalistiche si riferiscono alla
sfera delle emanazioni divine o sefiroth, attraverso le quali si dispiega la
forza creatrice del dio, sfera che viene descritta mediante il linguaggio
del simbolo. Ci troviamo di fronte alla stessa vita del divino che si
rispecchia nella creazione senza che questa non si distacchi mai da essa
ma costituisca piuttosto quella rivelazione di tale vita che attinge ad una
radice nascosta non affiorante neppure nei simboli e che prende il
nome dell’ E% — soph, dell'infinito. Uscendo dalla sua segretezza, dal suo
abisso inaccessibile, Dio appare nel tronco e nei rami dell’albero cosmo-
gonico, l'albero appunto delle dieci sefirorh o vesti del divino, per
espandersi in sfere sempre pitt ampie secondo gli archetipi di tutto 'es-
sere che esso contiene. D’altra parte, se il mondo dispiega 'unita divina,
a loro volta i mondi visibili della creazione ripetono la struttura interna
del Dio, la sua essenza che ¢ la sola che possa contenere il nulla ed il
male stesso. Nel libro dello Zohar il nulla ¢ concepito come la prima
delle emanazioni divine alla quale succede un punto originario che &
visto come il seme cosmico primordiale immesso nel grembo della terza
potenza divina, o madre superiore.

9 G. SCHOLEM, La Kabbalah e il suo simbolismo, Torino, Einaudi, 1980, pp. 128
sgg., ma anche dello stesso autore, I/ Nome di Dio e la teoria cabbalistica del linguag-
gio, Milano, Adelphi, 1998, oltre naturalmente a Ib., Le grandi correnti della mistica
ebraica, Milano, 1l Saggiatore, 1965.
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Quest'ultima, una volta fecondata, ¢ destinata a generare le altre
sette potenze archetipe della creazione ma anche i ‘giorni originari’ del
divenire intradivino esposto nel Genesi. Lultima delle sefiroth, la
shekhinah, & costituita da un principio femminile che ha un carattere
ricettivo ma ¢ nello stesso tempo ambivalente dal momento che riflette
la giustizia divina ma ¢ legata tanto all'origine del male e al carattere
distruttivo del peccato umano quanto al potere che ne consegue di
forze demoniache e della magia. Adamo con il suo peccato, contem-
plando cio¢ solo I'ultima delle dieci sefiroth, ha infatti lacerato la loro
unita separando l'albero della vita dall’albero della conoscenza, la vita
dalla morte. La meta finale viene cosi ad essere costituita dalla riunifi-
cazione di dio con l'ultima delle sefiroth, con il principio femminile
ambivalente sgorgato dal seno divino e tale meta viene allora ad indi-
care il senso della redenzione, la restituzione del mondo originario del-
I'uvomo puro, dell’adam kadmon, che coincideva con il dio che si rivela
nelle sue potenze.

Nella Bibbia i cabalisti ritrovano dunque la rappresentazione sim-
bolica del processo della vita divina, torah orale e torah scritta si inte-
grano a vicenda e I'una non ¢ comprensibile senza I'altra: la creazione
che si rispecchia nei mondi extra-divini non ¢ infatti diversa dalla rive-
lazione che si manifesta quale espressione scritta del linguaggio divino.
Ci troviamo dunque di fronte a due tipi diversi di simbolismo che
sulla base del presupposto del loro inevitabile accordo potevano solle-
vare alcune difficoltd. In ogni caso il linguaggio divino appare artico-
lato nelle lettere della Scrittura, che costituendo i nomi di dio danno
luogo ad un senso non traducibile razionalmente o non traducibile in
modo esauriente. La 7orah viene dunque a costituire i nomi di dio ed
alla fine costituisce un unico nome di esso, si presenta come un unico
organismo e rappresenta I'infinita ricchezza di significato della parola
divina.

4. Cisi chiedeva se i tentativi filosofici di Ficino e di Pico, pur nella loro
evidente diversita, non si costituiscano come un riscatto dell’'uomo nei
confronti di ogni forma di determinismo cosmologico non meno che
come risposta alla frattura tra teologia e metafisica cui era giunta la
riflessione filosofica, segnatamente nel nominalismo. Di fronte alle con-
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clusioni del discorso di Blumenberg, che interpretava tale processo
come il tentativo fallito di eliminare il substrato mitologico dualistico
sotteso allo gnosticismo, ci si chiedeva allora se in Ficino e Pico non ci
si trovi di fronte a forme di apologetica del cristianesimo che tentano di
ribaltare tale processo muovendosi appunto nella direzione di una rimi-
tizzazione del cristianesimo stesso.

Rifacendosi al tardo platonismo, in particolare a Plotino e Proclo,
Ficino crede di poter ricostituire una verita originaria che avrebbe i
segni di una autentica rivelazione e si configurerebbe come un presen-
timento (sia pure segreto e riservato ad una minoranza di sapienti) delle
veritd contenute nei misteri del cristianesimo. Viene cosi a delinearsi
una tradizione ininterrotta di prisca theologia che culmina fondamen-
talmente prima in Platone, ancora depositario attraverso i miti di que-
sta sapienza arcaica, e poi in Plotino, senza dimenticare I'anello essen-
ziale di ogni teologia mistica, le opere dello Ps. Dionigi. Il punto d’u-
nione tra prisca theologia e verita cristiana sarebbe fissato dal fatto che
entrambe tramandano in forma simbolica i misteri pil alti cui 'uomo
possa avvicinarsi entro i limiti della sua condizione. Il confine tra teo-
logia e filosofia tende cosi a sfumare se filosofo ¢ appunto colui che
accostandosi a tali misteri nella loro espressione simbolica sa sceverare il
contenuto esoterico celato nei miti e cogliere attraverso di essi la trama
segreta dell’essere, quella serie di partecipazioni e somiglianze che fanno
del mondo sensibile, vivente ed animato, cid che pud ricollegarci al
mondo intelligibile.

Da quest’ultimo 'anima umana non si ¢ mai integralmente stac-
cata e su questa base si apre la strada per un ritorno alle sue origini, per
un’unione con il divino che per la stessa duplice natura dell’'anima pud
capovolgersi nel suo contrario e determinarne la dipendenza dal corpo-
reo. Uanima razionale gode infatti di un preciso privilegio cosmico, si
pone al confine tra cid che ¢ eterno e temporale e cid la predispone
tanto ad un ritorno alla sua origine quanto ad un dominio sul creato;
tuttavia, il fatto che 'uvomo sia costituito di anima e corpo presenta
sempre la possibilita che le potenze cosmiche agenti su di lui lo irreti-
scano nella trama di questo universo vivente, facciano leva sulle sue
inclinazioni e facolta inferiori per sottometterlo al mondo della materia
e dell'informe.
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Ficino non pone in primo piano la polemica con la Scolastica,
ricorre anzi spesso all’autorita di S. Tommaso,!0 ma insiste piuttosto
sulla possibilita che la riscoperta di tale antica, ininterrotta tradizione di
sapere a lungo occultata nel tempo ci consenta di rispondere con effica-
cia alle insidie provenienti dall’averroismo, dall’alessandrismo e da
ultimo dal non meno pericoloso epicureismo (al cui insegnamento non
era stato insensibile da giovane). Tuttavia, se attraverso I'antichita non ¢
andato perduto quel sapere in cui ¢ possibile ritrovare la traccia di una
autentica rivelazione, se tale sapere si ¢ avvicinato al valore recondito dei
misteri cristiani, appare difficile conciliare la struttura dogmatica che ha
fissati in modo inalterabile tali misteri con la visione di un universo che
torna ad inserirsi potenzialmente, per il suo stesso rapporto organico
con 'uomo, nel processo della salvezza. E possibile certo postulare che
dottrine arcane, non prive di un’assistenza superiore, abbiano prefigu-
rato in maniera simbolica il contenuto dei misteri cristiani, a comin-
ciare dall’'unita e trinita del divino e dalla incarnazione del Verbo.!! Ma
¢ appunto in quella centralitd cosmica cui si alludeva e che alimenta
tutto il discorso di Ficino sull’anima razionale, che si annida I'insidia
pil pericolosa per lui; la visione di un universo che torna a farsi stru-
mento di salvezza o di perdizione non conosce vicenda temporale che
non sia quella del ripetersi di differenti cicli cosmici, nel loro perenne
ritorno, non inficiato dalle variazioni pur presenti in esso. E su questa
base che Ficino — sia teorizzando la possibilita della profezia quanto
quella di un dominio dello spirito sul corporeo, dell’anima razionale
sulle sfere celesti e sulla natura in genere — finisce inevitabilmente per
restituire autorita alle varie forme di magia che ermetismo e neoplato-
nismo gli suggerivano su un piano operativo cosi come al loro supporto
indispensabile costituito dall’astrologia. Magia ed astrologia assume-
vano di volta in volta il carattere di una possibile purificazione ed ele-
vazione dell’anima o quello del rischio di una ricaduta segnata dal
determinismo dei cieli. Al contrario, com’¢ ovvio, la tradizione cristiana
si oppone per definizione a tali elementi atemporali, presuppone come

10 Cfr. PO. KRISTELLER, [/ pensiero filosofico di Marsilio Ficino, Firenze, Sansoni,
1953.
11 Cfr. qui n. 20.
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determinante un elemento storico unico ed irripetibile, quell'incarna-
zione del Verbo che segna un prima ed un poi assoluti nella storia del-
I'uvomo, illuminando con la rivelazione il passato come il futuro di essa.
Il cristianesimo aveva preteso di svilupparsi nel tempo non solo in
modo autonomo, senza bisogno di attingere ad altre pretese rivelazioni
religiose ma anche senza ricorrere all’ausilio di quella cosmologia che
era gid apparsa agli stoici come provvidenza.!2

Di tali problemi, delle difficolta che essi sollevavano Ficino fu a
mio avviso perfettamente consapevole. Gli esempi per avvalorare questa
tesi che potrebbero essere tratti dalla sua opera sono in questo senso
innumerevoli, dal momento che egli mira costantemente ad una serie
discutibile di equivalenze ed identificazioni in nome di un dubbio
sapere filologico che mira a sovrapporre piuttosto che a distinguere cid
che doveva essere distinto (ribaltando cid che aveva compiuto in ambito
neotestamentario, pochi anni prima, Lorenzo Valla). Basterebbe qui
rifarsi alle riserve riguardanti I'accettazione dell’idolatria come si confi-
gura nel commento all’Asclepio, che Ficino avrebbe certo contradditto-
riamente accettate;!? preferisco tuttavia richiamarmi ad un esempio
limite, la sua esposizione dei misteri egizi cosi come sono trattati da
Giamblico,'* anche per 'eco che ebbe in Pico. La provvidenza divina,
scrive Ficino, ha posto Mercurio Trismegisto quale guida degli antichi
Egizi cosi come ha fatto con Mos¢ per il popolo ebraico; ora i loro
misteri rinviano entrambi ad un linguaggio originario, quello della pri-
mitiva rivelazione che pud risultare a noi in parte incomprensibile ma
non per questo ¢ meno ricco di significato e meno operante sul piano
pratico ancora oggi. Se sussiste una convergenza tra le due tradizioni, in
questo caso ¢ il senso magico di tale convergenza ad essere chiamato in
causa, proprio avvalendosi di qualcosa che ¢ ormai perduto per noi nel
suo significato ma non nella sua efficacia.

Si parte dal dogma, di per sé inafferrabile per la ragione umana, per
cercarne una conferma attraverso il mito ed un sistema di simboli che a

12 Cfr. M. PoHLENZ, La Stoa, 1, Firenze, La Nuova Italia 1959, pp. 121 e segg.

13 M. Ficint Opera Omnia, rist. an. dell’ediz. di Basilea, Torino, Bottega d’Era-
smo, II, pp. 1866-67.

14 Frcint Opera Omnia, 11, pp. 00-00.
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loro volta rinviano per la loro origine ad una efficacia pratica. Il mistero
pagano puo cosl presentarsi esso stesso come legittimamente inattingibile
ma ¢ nello stesso tempo strumento che ci avvicina ad una verita che,
come ¢ proprio del simbolo, la copre nel momento stesso in cui viene
disvelandola. Si tratta di un punto, quello di un linguaggio che ¢ insieme
divino e magico, che trovera corrispondenza nell’opera di Giovanni Pico.

5. Tre libri importanti, diversi tra loro ma pur accomunati dalla tesi di
una unita sostanziale del pensiero di Pico, sono apparsi in anni recenti
e mi sembrano degni di particolare attenzione. Intendo alludere alle
ricerche di Anna De Pace, di Stephane Toussaint e di Pier Cesare Bori.!5
In particolare, le ricerche della De Pace si segnalano per 'ampia docu-
mentazione sulla diversita del filone neoplatonico cui si rifa Pico diffe-
renziandosi da quello cui attinge Ficino, una diversita che la conduce
non solo a rovesciare le interpretazioni tradizionali date alla cosiddetta
Oratio de dignitate hominis, ma a sostenere che in Pico vi ¢ dall'inizio un
richiamo costante ai limiti assegnati all'uomo, corroborati in seguito dai
rapporti col Poliziano, qui analizzati con acume e vastita senza prece-
denti. S. Toussaint accompagna con una vasta introduzione ed un ricco
commento |'edizione e la traduzione del De ente et uno e tende a dimo-
strare la continuita e centralita dell’ispirazione cabalistica del Principe
della Mirandola lungo tutto I'arco della sua opera proprio a partire dal-
lanalisi del De ente. Si aggiunga che non manca di fornire una detta-
gliata ricostruzione degli interessi per la Cabala nell'Italia del 400, che
suscitano ora anche 'attenzione di altri studiosi.1®

In effetti, nel libro di Toussaint, che gia nel titolo sembra avere un
significato polemico, la continuita di tale ispirazione ¢ sostenuta a partire

15 A. DE PACE, La scepsi, il sapere e lanima. Dissonanze nella cerchia laurenziana,
Milano, LED, 2002; S. ToussaINT, LEsprit du Quattrocento. Le “De ente et uno” de
Pic de la Mirandole, Paris, Champion, 1995; R.C. Bori, Pluralita delle vie. Alle origini
del ‘Discorso sulla digniti umana’ di Pico della Mirandola, Milano, Feltrinelli, 2000. Mi
sono servito per il testo dell’ Oratio dell'edizione curata da F. Baust, Discorso sulla
digniti dell'womo, Parma, Fondazione Bembo-Guanda, 20072. Per il testo delle Con-
clusiones ho usato G. Pico DELLA MiraNDOLA, Conclusiones nongentae. Le novecento
tesi del 1486, a cura di A. Bronor, Firenze, Olschki, 1995 (D’ora in poi Conclusiones).

16 Cfr. M. Ipkr, Cabbali. Nuove prospettive, Firenze, Giuntina, 1996.
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dall’analisi delle novecento tesi, qui esaminate con grande accuratezza,
sino a giungere appunto alla polemica tarda con Ficino nel De ente et
uno, relativa alla sua grande interpretazione del Parmenide platonico
(ur’interpretazione, quella del dialogo platonico, fonte ancor oggi di
radicali dissensi tra storici e filosofi). Ficino, seguendo le orme di Plo-
tino, rispondeva positivamente all’interrogativo se fosse possibile diffe-
renziare 'Essere dall’'Uno in ambito platonico mentre Pico, fermo come
sempre all'idea di una concordia tra Platone ed Aristotele, riteneva che
entrambi i due trascendentali dovessero essere affermati e negati nei con-
fronti del primo principio di per sé ineffabile. Questo punto mi sembra
alla radice, se non vado errato, dell’interpretazione in senso cabalistico
dell'intera opera pichiana da parte di Toussaint, che non si limita a
vedere nel De ente una semplice adesione alla teologia mistica.

Il terzo libro cui facevo riferimento ¢ quello di Pier Cesare Bori,
che ricostruisce con acutezza il debito dell’ Oratio nei confronti del Sim-
posio platonico e propende a vedere nel percorso di Pico I'aspirazione ad
una spiritualita che si avvicinerebbe nel tempo alla purezza di quella cri-
stiana. Egli ritiene che ad un certo punto del suo itinerario, pur sempre
nel quadro di una visione non dogmatica della vita religiosa (la «plura-
lita delle vie»), Pico venga privilegiando I'approdo cristiano nei con-
fronti delle aperture ad altri mondi religiosi presenti tanto nell’ Oratio
quanto nelle Conclusiones; tral’ Oratio e ' Apologia Bori giunge anzi sino
a parlare di una autentica conversione (un’unita con rottura, si potrebbe
ironizzare) sulla base di due lettere indirizzate a Ficino, stese appunto
nell’intervallo tra i due scritti, in un momento quindi particolarmente
delicato per il Mirandolano, nelle quali mi sembra affiorare una ispira-
zione di tipo profetico poi perduta.!”

Mi limiterd qui al tema che pili mi interessa e che riguarda il primo
Pico e I'emergere nell’ Oratio e nelle Conclusiones di alcuni motivi di pri-
maria importanza. Credo che in questa direzione possa tornare ancora
utile il richiamo ad un vecchio saggio di Bruno Nardi, dedicato a Pico e
alla «mistica averroistica», che ebbe al suo apparire ed in seguito notevoli
consensi.!8 Nelle analisi di alcune Conclusiones dedicate ad Averroe e di

17 Cfr. Bort, Pluralita delle vie, p. 37, che cita il testo delle due lettere.
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una tra quelle dedicate a Plotino («Felicitas hominis ultima est, cum par-
ticularis intellectus noster totali primoque intellectui plene coniungi-
tur»)!? egli vedeva la possibilita di avvicinare Pico all’averroismo in par-
ticolare di matrice sigeriana sul tema della felicita raggiungibile dal-
I'uomo su questa terra, tesi che veniva suffragata anche sulla base di
alcune frequentazioni bolognesi del nostro autore. Di fronte al problema
della possibilita 0 meno per 'uomo di conoscere sostanze separate, Aver-
ro¢ parlava della possibile attualizzazione dell'intelletto possibile
mediante la luce dell’intelletto agente, entrambi unici ed eterni per I'in-
tero genere umano, sostanze immateriali e separate secondo il commen-
tatore, che per alcuni interpreti avrebbe identificato lo stesso intelletto
agente con Dio. Una attualizzazione raggiungibile mediante il possesso
di tutti gli intelligibili attraverso 'acquisizione della totalita del sapere,
che darebbe luogo alla felicita e perfezione conseguibili su questa terra.
Nardi ricorda come la possibilita dell'unione con sostanze separate fosse
stata discussa a partire da Alessandro d’Afrodisia e poi lungo tutto il
Medioevo ed avesse trovato il consenso, sia pure su un piano puramente
filosofico, di Alberto Magno, che non si era limitato a fare sua la tesi
averroistica della copulatio tra i due intelletti ma aveva teorizzato un
grado superiore di perfezione nell'unione con le intelligenze motrici,
compresa 'ultima, legittimando una sorta di deificatio dell'uomo che gli
avrebbe consentito di compiere miracoli e di prevedere il futuro. Il Nardi
vedeva nella mistica averroistica, sulla base dell’affermazione aristotelica
secondo cui l'intelletto umano non ha natura determinata ma puo in
potenza divenire tutte le cose, la possibile origine della dignitas hominis
pichiana, della posizione del tutto eccezionale assegnata all’'uomo nel-
I'Oratio ma vedeva volgersi 'averroismo di Pico in senso cristiano nel-
' Hepraplus, dopo il processo e la condanna. Nell’ Heptaplus Pico lasciava
ormai ai filosofi I'illustrazione di tale felicita naturale, pur senza negarla,
ed al termine di ciascuna delle sette sezioni in cui ¢ divisa 'opera veniva

18 B. NARDI, La mistica averroistica e Pico della Mirandola, ora in Saggi sull'ari-
stotelismo padovano, Firenze, Sansoni, 1958, pp. 127-46 (il saggio ¢ del 1949). Per il
testo di Sigieri citato pit avanti cfr. Saggi, p. 138.

19 Conclusiones secundum Avenroem, Numero XLI, 1, 3, 17, 25; Conclusiones
secundum Plotinum, Numero XV, 7.
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contrapponendole la funzione insostituibile della grazia soprannaturale
del Ciristo, preclusa per definizione ai mezzi umani. Un discutibile nesso
tra le due posizioni Nardi credeva di trovarlo nella Conclusio teologica in
cui Pico affermava che il Cristo si sarebbe incarnato anche senza il pec-
cato originale, interpretando tale posizione come rinvio ad una sua fun-
zione che andasse oltre la semplice opera di redenzione dell'uomo ma
riguardasse il suo ruolo nella creazione. La tesi non era certo nuova ed
avra in futuro ancora una storia illustre oltre a non essere mai stata con-
dannata, né nuova era la deduzione che ne traeva il Nardi, propenso a
collegarla ad una umanistica deificazione dell'uomo. La difficolta in cui
egli si imbatteva ¢ tuttavia palese: se la copula tra materiale e spirituale,
uomo e Dio si realizza secondo la sua interpretazione nelle Conclusiones,
essa verrebbe ad avere il carattere di una mistica intellettualistica con cui
P'uomo si eleverebbe a Dio con le sue forze, mentre nell’ Hepraplus ¢ pro-
prio questa possibilita che viene negata polemicamente da Pico al filo-
sofo che irride la verita religiosa: se 'incarnazione viene a costituire I'ab-
soluta consummatio nei confronti dell'uomo, e il Cristo ¢ il primogenito
tra tutte le creature, allora I'incarnazione poggerebbe tanto sul suo carat-
tere di redentore e distributore della grazia, quanto su una sua ipotetica
funzione nel creato, legata appunto alla deificatio umana.
Maggiore interesse, ai nostri fini, ¢ una tesi di Sigieri di Brabante
che il Nardi ricorda con le parole del Nifo:
[...] lintelletto potenziale & ricettivo al massimo grado fra le
sostanze separate. Dunque, se la Prima intelligenza non puo essere
ricevuta nell’intelletto potenziale, non pud esserlo neppure in
alcuna delle intelligenze separate. Sicché, se di fatto I'intelletto
potenziale non pud intendere Dio, ne segue che nessuna delle
intelligenze intermedie lo possa intendere.

Vedremo che uso fare di questa dottrina di Sigieri in relazione a Pico.20

20 [1 Nardi ricorda che Ficino nel De christiana religione, cap. 16, fece propria la
tesi dell'incarnazione del Verbo anche se 'uomo non avesse peccato, usando gli argo-
menti che erano stati di Alessandro di Hales, Alberto Magno e Duns Scoto ma il con-
testo ficiniano (cap. 13) piega piuttosto i prisci theologi a riconoscere la necessita della
generazione intradivina del fi/ius Dei.
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Il saggio del Nardi rinviava implicitamente al rapporto tra intel-
letto e volonta, conoscenza ed amore all’'interno delle Conclusiones e su
questa strada credo possano esserci di aiuto alcune riflessioni di Edgar
Wind. II problema di tale rapporto si era aperto in Pico a partire dal
Commento alla Canzone d'amore di Girolamo Benivieni, in cui vi era gia
un esplicito primo attacco polemico a Ficino. Tale dissenso fu sottoli-
neato a pili riprese ed in modo circostanziato dal Wind nel suo celebre
Misteri pagani nel Rinascimento italiano,?' che pur non aveva una fina-
lita filosofica primaria. Ficino, secondo le parole del Commento, non
avrebbe di fatto compreso il significato stesso del Simposio platonico;
avrebbe confuso i due tipi di amore terreno di cui si parla nell'opera
riconducendoli erroneamente alla dicotomia tra amor sacro ed amore
profano. Per questa via egli avrebbe perso il senso autentico del livello
supremo dell’amore, che riduceva infatti su un piano quasi umano se a
proposito di esso richiamava erroneamente 'amicizia che puo realizzarsi
tra uomini. In realtd 'amore nel Simposio & caratterizzato da una situa-
zione di carenza e di bisogno e nel discorso di Diotima a Socrate — che
non a caso ritiene necessario rivolgersi ad essa come ad una veggente —
'amore appare come un demone e non come un dio e la sua funzione
sarebbe quella di fungere da intermediario tra gli uomini e gli dei,
sarebbe cio¢ chiamato a garantire quel trasporto supremo che grazie alla
volonta dovrebbe condurci oltre i limiti dell'intelletto, in quella che
sembra a Wind non potersi definire che come una dissoluzione in senso
mistico. Un punto di dissenso, questo, inutile sottolinearlo, che assume
una particolare importanza nei confronti della filosofia dell’amore di
Ficino. D’altra parte, secondo I'insegnamento degli /nni orfici, cui Pico
da un particolare valore sia sul piano fisico che su quello teologico nelle
Conclusiones, rivendicando di essere stato il primo ad intenderli ma di
non poterne rivelare tutto il significato, 'amore & cieco e non sarebbe
quindi in grado di dare la felicita.

Come ricorda Wind, che 'amore fosse cieco era un zopos ben pre-
sente a Ficino ma Pico, nel momento stesso in cui sottrae ad esso la pos-

2L E. WIND, Pagan Mysteries in the Renaissance, London, Faber and Faber, 1958,
poi, rivisto e ampliato, Peregrine Books, 19672.
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sibilitd di renderci felici, lo trasferisce nella sfera piti alta del sapere
facendone uno degli elementi di quella ‘teologia orfica’ che per vie
diverse Wind cerca di ricostruire nella cultura del tempo con particolare
attenzione, come si diceva, a Pico. Egli non si limita a sottolineare que-
sto punto degli /nni orfici ma si sofferma su alcuni dei temi principali
che Pico trae da essi nelle Conclusiones, vale a dire il nesso tra I'Uno e il
Tutto («Non afferra Pan chi non si sottomette a Proteo» per cui la cono-
scenza del tutto — uno presuppone quella del molteplice e viceversa), il
legame esistente tra la virtl e il piacere sulla base di una rivalutazione
del piacere legata anche all’estasi mistica cosi come la necessita che si
diano contrari nell’'ambito del cosmo, a differenza di quanto accade nel-
I'ineffabile unita divina. (Non mancano nel libro del Wind rilievi rela-
tivi al configurarsi in forma mitica del dogma dell’'unita e trinita del
divino, oltre che un richiamo costante, anche in relazione a Pico, al
Cusano, che potrebbe essere oggi ampliato tenendo conto, tra I'altro,
della presenza di Cusano in Gianfrancesco Pico).22

Interessa ai nostri fini pitt di ogni altra cosa sottolineare la centra-
lita dell’emergere in Pico di un nucleo mitico apportatore dei misteri
pitt aldi, di verita che, come ¢ destino di un linguaggio simbolico, accen-
nano e rivelano nel momento stesso in cui ci separano dal loro signifi-
cato recondito.

Entro i limiti che sono accessibili agli uomini, i misteri pagani
sembrano dunque collimare con la pit alta filosofia ed al limite con i
misteri cristiani.

Tanto le conclusioni del Nardi quanto quelle di Wind mi sem-
brano che vadano ripensate allora proprio tenendo presenti le opposte
conclusioni cui giungono in rapporto alla mistica di Pico ed al pit alto
grado di felicita raggiungibile: per il primo, una mistica intellettualistica
che entrava in un rapporto problematico con la ipotetica incarnazione
del Cristo nel caso in cui 'uomo non avesse peccato, per il secondo un
termine ultimo in cui si aveva la dissoluzione della conoscenza e dell’io

22 1] rapporto con Cusano ¢ istituito dal Wind in relazione alle riflessioni di
Pico sulla ‘dotta ignoranza’ e la teologia negativa. In realtd, al di la del problema di
una lettura diretta da parte di Pico, tutto il capitolo della fortuna di Cusano andrebbe
riscritto. Cfr. WIND, Pagan Mysteries, pp. 54 sgg.
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stesso. Credo opportuno di fronte a questo problema, che chiama in
causa il rapporto tra intelletto ed amore, intelletto e volonta, ripartire dal
testo stesso dell’ Oratio, dal mito celebre con cui esso si apriva cercando
di dare I'esatto significato dell’espressione ermetica secondo cui 'uomo ¢
magnum miraculum. Usufruendo della liberta che & propria del racconto
mitico, ' Oratio metteva in scena un uomo non leso dal peccato originale
(riaffermarlo avrebbe qui invalidato tutto il discorso) ed un Dio che,
giunto al termine della creazione, si trova a corto di idee nel momento in
cui deve provvedere all'ultimo compito che gli ¢ rimasto, la creazione
appunto dell'uomo. Per questa via, Pico puo fare della metamorfosi, da
sempre principio portante della mitologia, cid che indica il destino stesso
dell'uomo e la chiave per illustrarne il privilegio assoluto rispetto a tutte
le altre creature. Un privilegio che non si riverbera solo sulle modalita
della sua conoscenza e della sua volonta ma investe in modo determi-
nante il suo rapporto con la creazione e con il divino.

Luomo ¢ dunque I'essere cui non ¢ stata assegnata, solo tra tutte le
creature, una essenza specifica, definita da limiti fissati una volta per
sempre, € tantomeno di carattere cosmico. Un essere la cui essenza, se
cosi possiamo esprimerci in modo approssimativo, ¢ quella di non
averne nessuna in senso tradizionale o, per essere pili precisi, ¢ ‘principio
del proprio mutamento’ perché a lui e solo a lui ¢ stata concessa la pos-
sibilita di scegliere tra le nature che vivono all'interno dei confini fissati
alla loro specie, la possibilita al limite di abbassarsi al livello dei bruti
come quella di ascendere per gradi sino a quello delle intelligenze ange-
liche per cercare se ¢ possibile di procedere sino all'unione con il divino.

Rispetto agli angeli, 'uomo ¢ infatti inferiore ad essi per la distanza
dal divino o, pil precisamente, per i limiti che separano I'aspetto intel-
lettuale dell’anima razionale dalla pura intelligenza, ma ne ¢ superiore
appunto per la sua mancanza di essenza, che fa si che solo in lui esse
sequitur operari. E notevole che il punto pilt nuovo del bellissimo libro
della De Pace, la sottolineatura in Pico di un limite intrinseco nella
natura dell’'uomo, possa essere sviluppato senza negare il privilegio asso-
luto di cui abbiamo parlato ma proprio partendo da alcune immodifica-
bili caratteristiche di esso. A ragione, nella sua ricostruzione delle fonti
neoplatoniche di Pico e sottolineando I'importanza particolare di Giam-
blico, scrive la De Pace:
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In quanto essenza che procede fuori di sé rimanendo se stessa, e
percid simile al contempo alle forme corporee continuamente
mutevoli e all’Essere puramente indivisibile, (’'anima), nella gerar-
chia universale, ¢ veramente il termine medio che lega il divisibile
e lindivisibile, il mortale e 'immortale, il divenire e I'essere. Ma
che 'anima nella sua essenza supporti simultaneamente i contrari
di essere e divenire, & possibile solo se la si concepisce come unita
dinamica, come un processo che si sviluppa continuamente a par-
tire da sé, come un sé in mutamento. Lanima rimane se stessa, con-
serva cio¢ la propria identita e indivisibilita, solo perché incessan-
temente muta, procedendo fuori da sé e ritornando in sé, ed ¢ essa
stessa il principio del proprio mutamento. E quanto Giamblico
comunica attraverso la particolare interpretazione del concetto di
autokinetos, di “mosso da s¢”.23

Come aveva scritto con precisione C. Steel, richiamato dalla De Pace,

la sua essenza (eidos) ¢ mutevole e tuttavia permanente: mutevole
perché in ciascuna “disposizione” I'essenza assume una diversa
forma; permanente perché ciascuna disposizione ¢ una forma della
medesima essenza [...] pud essere solo un’essenza che si muta da sé,
che possiede ciot il proprio essere ¢ la propria identitd, precisa-
mente cambiando se stessa [...] nella sua liberta [...] & sia il sog-
getto che l'oggetto del suo cambiamento.24

In Pico tale concezione, giustamente ricollegata allo svincolamento del-
I'uomo da un livello definito di carattere cosmico e in generale dallo
stesso livello delle intelligenze, segna un punto di distacco decisivo nei
confronti di Ficino, punto di distacco di cui non occorre sottolineare

23 Cit. da DE Pack, La scepsi, il sapere e l'anima, p. 250. Tutto il libro della De
Pace meriterebbe un’attenta analisi; ¢ forse sottovalutata 'incidenza della polemica sul
valore di Platone e Aristotele (su cui cfr. E LazzarIN, D. Calderini e G. Trapezunzio
nella disputa quattrocentesca tra Plaronici e Aristorelici, <Medioevo e Rinascimento»,
n.s., 12,2001, pp. 105-76, con ricca bibliografia sulla disputa) e quel mutamento di
clima culturale, implicante filosofia e filologia, di cui si accennava alla p. 00, n. 8.

24 C. StEEL, The changing Self. A study on the Soul in later Neoplatonism, Brus-
sel, Paleis der Acadenien, 1978, pp. 111 e 116.
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Iimportanza. A tutto questo va aggiunto il fatto, anch’esso posto in
rilievo dalla De Pace, che per Pico I'anima umana, discendendo nel
corpo, smarrisce quel legame con il mondo intelligibile che non sarebbe
mai andato perduto secondo Plotino e sulla sua scia secondo Ficino.
Quest’ultimo prendeva spunto anche da tale legame per definire 'esatta
collocazione cosmica dell’anima razionale, copula mundi, nesso tra sen-
sibile e intelligibile, possibilita di risalire a quest’ultimo.

Per Pico 'uvomo, anzi tutto 'uomo e non solo 'anima razionale, &
posto in medio, acquista cio¢ una centralitd non pili cosmica ma ideale.
Secondo le parole dell’ Oratio cid coincide tuttavia con la sua possibilita
di porsi in relazione con tutto il creato, ben oltre il mondo sensibile e
celeste, avviando cosi il tema di quella graduale purificazione morale
che ha luogo nell’Oratio soprattutto attraverso la mediazione delle
gerarchie angeliche. (Queste sembrano avere un ruolo secondario nelle
Conclusiones ed in effetti tutta I'Oratio presenta elementi di prudenza
che sono destinati ad attutire le novita radicali presenti nelle Conclusio-
nes. Un dato questo ben rilevato dal Bausi nella sua eccellente edizione
dell’ Oratio; egli elenca tra I'altro con precisione gli elementi di rottura
tra il primo ed il secondo Pico, citando testi di per sé eloquenti, ma poi
conclude a sorpresa per 'unita della sua opera).2>

Merita piuttosto, ormai a livello delle sole Conclusiones, sottoli-
neare un altro aspetto di esse. E appena necessario ricordare come Pico
si muova nella prospettiva di un’unita finale del sapere umano che coin-
cidendo con quella originaria non solo ¢ quella vera ma in quanto da
essa si ¢ dipartito ogni sapere, sapra rendere conto alla fine tanto di ogni
verita parziale quanto dell’origine dell’errore. Cosi talora egli si limita
ad opporre posizioni tra loro inconciliabili, oppure presenta posizioni
che sono solo apparentemente tali; in alcuni casi fa intravvedere o anti-
cipa quella che gli appare la soluzione corretta di singoli problemi.

Cos, sebbene le novecento Tesi pichiane non siano state oggetto
della pubblica discussione auspicata dal loro autore e destinata a chia-
ritle, e conservino spesso per giunta un andamento volutamente crip-
tico, sembrano mostrare tuttavia un disegno trasparente. Dall’analisi

25 Cfr. P1co, Oratio, Introduz., pp. XLIII-LI.

708



MIrTO, SIMBOLO, MISTICA

delle tesi dei grandi Scolastici, non sempre conciliabili tra loro (ma si
noti I'assenza significativa di Occam) si approda alla reinterpretazione
delle tesi averroistiche con quanto di platonico continuava a sussistere in
esse, per giungere a quel Platone che appare come il punto decisivo ai
fini di quella unita originaria di cui si parlava, in quanto sommo deposi-
tario di un sapere ininterrotto pur nelle sue varie forme. Un sapere che a
partire dai detti di Zoroastro, dai teologi caldei e dagli inni orfici ingloba
a differenza di Ficino anche I'Aristotele del sermo brevis, il filosofo che si
¢ pronunciato in modo criptico o amletico su temi delicati, segreti o da
non diffondere, rivelandosi egli stesso anello di quella catena aurea che ci
consente di risalire alle origini; né Pico trascura di ricordare 'autore della
Guida dei perplessi, Mose¢ Maimonide, che con procedimenti simili
celava sotto una scorza filosofica i misteri della Cabala.

Credo tuttavia che il punto di svolta delle Tesi sia rappresentato
dalle Conclusiones dogmatizantes propriae e dalla successiva rivendica-
zione, sulla base della sua concezione della matematica, di poter risol-
vere in pratica tutti i pilt importanti problemi di fisica, metafisica e teo-
logia per via numerologica.26 Ritengo che sia in questa sezione che egli
abbia voluto esprimere non solo 'unita del sapere umano di cui si par-
lava ma dare ad essa la forma piti consona ai suoi occhi, risultato ultimo
dunque e corretto di un’intera tradizione. E in questa sede che Pico
enuncia nel modo pit nitido le ragioni del limite dell'uomo: questi,
come ha insegnato Platone, non perviene quaggit al possesso delle idee,
un possesso che risulta riservato agli dei. Esistono tre livelli di cono-
scenza, la cognitio totius esse riservata al solo intelletto divino, la diffini-
tio che ¢ propria del mondo intellettuale, e, ultima ed inferiore, la scien-
tia propria dell'uomo, limitata alla compositio e al discursus.2” Uanima
razionale non sarebbe dunque in grado, nonostante 'unione dei sensi
nel sensus communis, di ricevere idee dal mondo esterno grazie alla
mediazione dei sensi e questo elemento pud essere messo in relazione
con una delle tesi condannate, di per sé molto significativa. Lanima
razionale, afferma Pico, non essendo equiparabile ad una intelligenza,

26 Conclusiones paradoxae numero LXXI, secundum opinionem propriam, nova in
philosophia dogmata inducentes, ed. Bionpi, pp. 78-88.
27 Conclusiones paradoxae, ni 5, 6, 7 (p. 78).
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pensa solo se stessa ed egli ci spiega il modo in cui ci6 ha luogo. Quello
che nel primo mondo ¢ fuoco o albedo, nel secondo mondo, quello del-
Panima ¢ solo albus, igneum, ci troviamo cio¢ nel regno delle qualita,
inferiore al regno delle forme, che hanno carattere reale ed esemplare
nei confronti delle semplici qualita. Tutto cid che sussiste, sussiste tut-
tavia nella sua totalita a ciascun livello sia pure in maniera diversa a
seconda del regno a cui appartiene. Cosi le forme sostanziali nel
secondo mondo sussistono per modo di accidente, nel primo mondo
per modo di sostanze. Per questa via, se la capacita dimostrativa aperta
alla scientia umana risulta tra tutte quella inferiore, se 'anima razionale
a differenza di quanto si crede ha solo le due operazioni cui si accen-
nava, compositio e discursus, la posizione dell'uomo pud essere riesami-
nata sulla base di quanto si ¢ detto sin qui. Certo, 'uomo, secondo i
platonici e, checché essi ne dicano, secondo gli stessi seguaci di Averroe,
pud acquisire in via eccezionale una perfetta conoscenza di tutte le cose
senza studio ed applicazione, grazie agli intelligibili che ¢ possibile che
egli riceva dall’alto come oggetto di conoscenza, ma nello stesso tempo
se io voglio assurgere a quella che ¢ linfinita del divino non sussiste
altra via rispetto a quella offerta dalla ‘teologia mistica’, vale a dire dalla
capacita di saper andare oltre 'essere intellettuale per giungere a cid che
supera ogni essenza, cid che ¢ superessenziale.?8 Tra gli estremi di una
conoscenza che non giunge al livello delle idee e la conoscenza, se pur
essa & possibile, dell'infinita divina, Pico postula I'esistenza di due gradi
che sembrano destinati ad avere una funzione mediatrice e che vengono
definiti come «metafisica vera» e «teologia autentica»: la prima riguarda
qualsiasi cosa che sia autentica forma, la seconda ha a che fare con cio
che, solo, & unialiter unum.

Ora, se tutto ¢ presente in modo diverso in ciascun mondo, se Pico
per questa via, come ricorda cosl spesso, mira a riscoprire il significato
autentico dell’anassagoreo omnia in omnibus, allora il discorso sull'anima
razionale pud essere riaperto in un modo decisivo. Precisata la natura
intellettuale e quella divina, precisato che 'anima umana non possiede
nulla di intrinseco grazie al quale possa conoscere qualcosa che sia

28 Conclusiones paradoxae, n° 42 (p. 82).
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distinto da se stessa, resta tuttavia il fatto che se essa intende sempre se
stessa, per questa via giunge in qualche modo a conoscere tutte le cose.
In effetti, la sostanza dell’anima razionale non & costituita che dalla sua
parte intellettuale, quella per cui secondo gradi diversi intelletto ed intel-
ligibile si elevano e tendono ad identificarsi tra loro. Sussistono certa-
mente serie diverse di anime e se & verosimile che a ciascuna serie corri-
sponda un unico intelletto che le unifichi purificandole, allora & verosi-
mile affermare che tutte le anime celesti sono un #num, un’'unica cosa
nell’intelletto che ad esse corrisponde, senza definire ancora se esso ¢ solo
il primo intelletto creato o qualcosa di superiore. Se in questa scala cono-
scitiva non abbiamo a che fare con I'intelletto divino occorrera chiamare
in causa il livello cui possiamo giungere ed evocare se tra i mezzi che
conducono a quella contemplazione che coincide con la felicita perfetta
debba prevalere I'intelletto oppure la volonta o ancora il loro mutuo
concorso nel raggiungimento di tale fine secondo le differenti conclu-
sioni tradizionali in merito. (E gi4 qui in causa, ovviamente il rapporto
tra la conoscenza e quell’'amore che quale condizione di mancanza e
carenza nell’accezione del Simposio non pud risiedere in Dio).

Ma ¢ proprio a questo punto che due tesi specifiche pichiane non
solo si oppongono 7 toto a tali soluzioni ma si impongono per la com-
prensione non solo degli sviluppi dell’'opera ma del suo stesso signifi-
cato. Quanto alla prima tesi, riguardante cio che puo costituire la nostra
felicita, Pico ¢ del tutto esplicito: 'atto in cui consiste la felicita ultima
della natura angelica e della natura razionale, a differenza di quanto
afferma la tradizione non appartiene né all’intelletto né alla volonta
bensi esso si ha quando si opera I'«unio unitatis, quae est in alteritate
animae cum unitate, quae est sine alteritate».2?

Tale unione sembrerebbe allora porre un limite invalicabile nel
momento stesso in cui viene definita come unione con quell’'uno che
non conosce alterita, permarrebbe cio¢ una ineliminabile a/teritas nei
confronti di quell'unio sine alteritate che & quella che sussiste di per sé in
modo tale che in essa le cose non sono altro da se stesse. Non minore
rilievo acquista allora la seconda tesi cui si faceva riferimento, il rilievo

2 Conclusiones paradoxae, n° 43 (p. 82).
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ciog, destinato a sviluppi decisivi, secondo cui vi ¢ una sorta di primato
dell’agire, dell'operare nei confronti di una contemplazione fine a se
stessa se 'oggetto ammetta la sua traduzione pratica e nulla alteri il rap-
porto tra i due elementi:

Dato quocunque obiecto practicabili, nobilior est operatio quae
eum practicat, quam quae eum contemplatur, si cetera sint paria.3

Qui ci troviamo di fronte alla lenta preparazione della tesi secondo cui
se ¢ vero 'anassagoreo omnia in omnibus, se ¢ il superiore che costitui-
sce come forma l'inferiore per poi ricondurlo secondo gradi diversi ad
una unita pitt alta, allora lo sviluppo del reale inteso come processio
darebbe luogo neoplatonicamente al processo opposto, tenendo conto
dei due elementi sopra ricordati (il primato dell’operari sulla contem-
plazione, una finale unio dell’anima che cancella l'atto dell’intelletto e
della volonta). Secondo il processo inverso che ricondurrebbe dalla con-
versio alla beatificatio, dovrebbero sussistere strumenti che conducano
all’'unita piu stretta concepibile tra intelletto ed intelligibile, data dalla
loro coincidenza pur nel limite indicato. Si tratterebbe allora di stru-
menti in qualche modo segreti se essi presuppongono la conoscenza del
processo di emanazione secondo le modalita accennate (si noti I'inte-
resse ripetuto di Pico sulla possibile modalita di una creazione ab
aeterno, che era stato anche di S. Tommaso).

E qui, per riprendere il nostro discorso, che Pico opera come deci-
siva la distinzione tra una matematica «formale», principio di tutte le
cose e quella miserabile matematica che si era rifatta al povero Euclide,
a causa della quale i filosofi del suo tempo stavano distruggendo i fon-
damenti della stessa scienza della natura. Prima ancora di affrontare ora-
coli caldaici ed inni orfici, Pico pud allora a sorpresa annunciare che
risolvera i problemi piti ardui della filosofia naturale, della metafisica e
della teologia grazie al ricorso alla sua numerologia. Se gli inni orfici
contengono un sapere divino e naturale per le ragioni gia accennate e
Pico ¢ il primo ad averne compreso il significato come nesso indissolu-

30 Conclusiones paradoxae, n° 46 (p. 84).
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bile tra le due sfere, allora a partire da quella contaminatio tra diverse
tradizioni che include sempre per lui la Cabala e dal ricorso a un operari
che include la numerologia, si apre allora la strada per una diversa trat-
tazione della magia. Di essa gia sappiamo che ¢ pars practica scientiae
naturalis; ora, sulla base di questa affermazione e della conclusione
«dogmatizzante propria» relativa al valore dell’operatio, possiamo
dedurre «quod magia sit nobilissima pars scientiae naturalis», ed in
effetti tanto magia e cabala, come ci viene subito dopo garantito, sono
chiamate a compiere mirabilia.

La natura opera dunque nell'uomo mediante la magia cid che
P'uomo, sempre con la magia, opera nella natura; in altri termini, nel
primo caso la natura fa dell’'uomo un microcosmo, unificando in lui cid
che ¢ disperso in essa; 'uomo a sua volta sempre con la magia da luogo
in natura alla unione di cio che ha un valore seminale, riconducendola
alla sua unitd. I due processi vanno in entrambi i casi da cid che ¢
disperso all’'unita e la magia, fungendo come medio in entrambi i casi,
pone qualcosa che ¢ essenziale per 'uomo, pone la condizione perché
egli come microcosmo possa agire. In ogni caso il mago, «maritando
cielo e terra» opera in un ambito relativamente limitato; egli resta nel-
Porizzonte di cid che ¢ insieme temporale ed eterno ma ¢ inferiore ad
esso; la cabala al contrario non solo supera tale limite ed opera nel-
Porizzonte superiore dell’eternita temporale ma, ci viene detto — senza
che la cosa possa sorprenderci se il tutto & unito a vari livelli secondo
una funzione formatrice — non pud aver luogo azione magica senza I'in-
tervento della cabala. Ora non solo voces e verba derivano la loro effica-
cia in magia in quanto ¢ la vox stessa di Dio che da tale efficacia alle
voces, ma esse Sono ancora pit potenti se prive per noi di un significato
(si ricordino in proposito le affermazioni di Ficino);3! in ogni caso i
nomi in quanto significativi non possono avere potenza se non appar-
tengono a quella lingua ebraica che si suppone essere primigenia in
quanto ¢ la lingua attraverso cui ha parlato la divinita. Se i caracteres
sono propri all’operare magico, i numeri lo sono per la cabala e tra gli
uni e gli altri occorre che un medio, le lettere, operino il progressivo

31 Cfr. qui n. 14.
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accostamento tra i due estremi. Per tale via la funzione insostituibile
della cabala viene ad essere confermata e nello stesso tempo appare
chiaro che attraverso di essa ci disponiamo ad operare qualcosa che
supera i limiti stessi della natura. Acquista cosi rilievo il fatto che essa, se
«pura et immediata» supera 'operare magico in quanto produce qual-
cosa che non ha bisogno del ricorso alle cause intermedie. Se tale possi-
bilita era stata da sempre riferita all’onnipotenza divina, qui essa rinvia
al fatto che se tanto magia che cabala testimoniano della divinita del
Cristo e ci rendono certi di essa pur chiamano direttamente in causa I'a-
gire umano. I miracoli dal Cristo compiuti vengono si definiti come
superiori ai mirabilia della Cabala, non operati mediante essa e la
magia, ma resta un che di ambiguo: gli effetti sono gli stessi, varia il
modo di operarli che allora fa necessariamente riferimento a qualcosa in
cui non sia pit sufficiente quell’attivitad formatrice che Pico si vanta di
avere portato alla luce, qualcosa che sia superiore ad essa e che si colloca
al di la del fatto che il Cristo non abbia bisogno del ricorso a cause
seconde, non presupponga una creazione su cui modellare la sua azione
ma fondi quest’ultima.

Lintroduzione del discorso sul Cristo in relazione a magia e cabala
pone allora il problema dell’'ultima sezione dell’opera, in cui la cabala,
intesa come rivelazione e corretta interpretazione insieme del testo
sacro, ¢ chiamata a testimoniare l'unitd e trinitd del divino nel
momento in cui conferma che il Cristo ¢ vero figlio di Dio, gia apparso
sulla terra per riscattarci dal peccato originale; quale autentico messia, ¢
uomo e dio, incarnazione del Verbo. Lortodossia perfetta di tutto que-
sto apre tuttavia una serie di problemi. Se ¢ la sapienza cabalistica che ci
rende certi dei supremi misteri cristiani, si fanno luce allora due distinti
elementi: magia e cabala certificano di uno iato tra il comportamento
eccezionale cui 'uomo da luogo mediante esse e I'azione del Ciristo, tut-
tavia quest'ultima non varia relativamente ai suoi effetti. Quale rap-
porto sussiste allora tra azione divina ed azione umana, cosa significa
che qui ed ora Pico possa affermare con certezza che nella Cabala risieda
la verita della nostra religione quale conferma della verita della Legge
come dei misteri piti alti?

Certo tutto il tentativo compiuto da Pico era impensabile senza il
precedente dell'impresa di Ficino, la riscoperta di una antica tradi-
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zione esoterica sviluppatasi nel tempo e solo parzialmente decifrabile
ché basata su misteri, parallela alla rivelazione cristiana, pur nella sua
proclamata (ma non sempre sincera) inferiorita. Pico tuttavia compie
un passo ulteriore e decisivo, tale da suscitare 'immediata reazione
tanto politica quanto ecclesiastica ed un processo alle cui conseguenze
si sottrae con difficoltd. Molto semplicemente, egli non si limita a giu-
stapporre due diverse tradizioni religiose, tentativo di cui fa certo
tesoro ma ritiene che all’interpretazione tradizionale del Vecchio testa-
mento quale figura dell’avvento storico del Cristo vada sostituita una
rivelazione superiore, sinora sconosciuta, che costituirebbe la verita
dell'autentica parola originaria della divinita. Compiendo questo
passo, chiamando la cabala a darci questo significato della Legge, egli
paga un prezzo molto alto forse implicito nel suo progetto e, mi sem-
bra, nella piena consapevolezza di tale novita radicale. Per questo si era
accennato ad una prudenza che sembra attraversare I’ Oratio ben prima
che cid avvenga per ovvie ragioni nell’Apologia. Nel mutuo scambio
che egli compie tra mito e dogma, sembra che non faccia altro che
spostare i confini esistenti tra di essi per poi riassumerli in una filoso-
fia che fa del cristianesimo una religione esoterica riservata agli eletti.
Non si vede altra ragione per cui egli debba passare dalle Conclusiones
dogmatizantes alla promessa di risolvere ogni problema per mezzo di
numeri che appartengano ad un diversa matematica, di stampo pita-
gorico e principio formale di tutte le cose, preludio all’interpretazione
corretta degli aforismi di Zoroastro e degli inni orfici, per poi giungere
alla magia come vera scienza pratica grazie all’ausilio della cabala. Nel
processo che dalla conversio, dal ritorno dell'uomo alla sua origine,
dovrebbe ricondurre alla beatificatio, ¢ solo I'iniziato che conosce i
mezzi che lo pongano in grado di operare cio che, insieme ai segni del
mistero, non pud non avere anche i pericoli che si annidano per chi
fraintenda la parola divina e vada incontro ai rischi che presentano
quelle potenze tenebrose di cui sono consapevoli tanto S. Paolo
quanto i sapienti ebrei; in una parola, quelle potestates, quelle potenze
demoniache sempre pronte ad intervenire al minimo errore ché in
questo caso sbagliare non ¢ altro che infrangere la stessa legge divina.
Caso saliente di questo fatto, i rischi letali che corre chi in modo non
adeguato cerchi di andar incontro alla mistica mors osculi, a quella
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separazione dell’anima dal corpo, come precisa Pico, riservata a
pochissimi. Illuminante a questo proposito ¢ il fatto che nella ricor-
data sezione conclusiva dedicata al sapere dei dotti ebrei, chiamati
contro la loro volonta ad accettare i misteri cristiani (siamo sempre,
avverte Pico, nell’'ambito della cabala pratica) vengano riaffermati con
nitidezza i due punti che Scholem ritiene essenziali per la cabala
almeno dei due primi secoli. Non per nulla si sottolinea il significato
dell’ En — soph, la notte di Orfeo, I'abisso insondabile in cui si ritira la
divinita se considerata in sé senza rapporto alla creazione e lo si fa
appunto separandola da quel mondo delle sefiroth, delle dieci nume-
razioni che ne costituiscono, quasi sue vestt, le emanazioni: una cesura
che implica un legame se tutto cid che discende si riveste appunto di
qualcosa che lo copre. La rimitizzazione operata dalla cabala nei con-
fronti della Legge isola nella sua assolutezza il divino, ma illumina la
creazione come dipendente da esso non meno dell’origine del male.
Che Pico sottolinei questa duplice dottrina — I'esistenza dell’ En — soph
e delle sue emanazioni — sembra il tentativo di salvare 'autonomia del
divino dalla creazione nel momento stesso in cui pur si lega 'una
all’altra in modo indissolubile. Ho insistito su questo punto perché ad
essere chiamata in causa mi sembra tanto I'azione del Cristo quanto
quella dell’'uvomo nel suo mirare, inevitabilmente cieco, a quella unio
unialis nella quale soltanto, nella sua superessenzialita, tutte le cose
non sono che se stesse.

La veritd del dogma cristiano, ora confermato dalla stessa voce
divina, ha certo una sua dimensione storico-temporale che sembra riaf-
fiorare nelle conclusioni teologiche avanzate da Pico. La condanna del
peccatore rischia di divenire la pena non eterna che attende colui che ha
creduto di conoscere i mezzi con cui doveva agire ma di fatto li igno-
rava. Laffermazione pili importante ¢ ovviamente quella secondo cui il
Cristo si sarebbe incarnato anche senza il peccato dell’'uomo: 'opposi-
zione tra un Dio che condanna o premia senza ragione e senza merito
ed un Dio chiamato invece al nostro riscatto si risolve nella concezione
dell'unita e trinita del divino, in virth di quel fuoco ardentissimo d’a-
more — lo Spirito Santo — che lega in modo indissolubile il Figlio al
Padre e pud dissolversi in un eterno presente grazie ai doni che vengono
elargiti costantemente ai buoni che rischiano di confondersi con gli ini-
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ziati, quei doni a cui Pico si richiama costantemente qui come elargi-
zione divina.3?

Di fatto, attraverso magia e cabala egli aveva risalito i gradi della
struttura del reale, era entrato in possesso di quegli strumenti che al di
1a delle sfere celesti, delle emanazioni divine lo avevano condotto a quel
punto in cui la divinitd sembra riposare nel suo abisso, come separata
dalla creazione. Se Ciristo si sarebbe in ogni caso incarnato, cid voleva
dire che il legame con il divino non solo non era andato perduto se esso
era visto come creatore, ma che non potra mai andare perduto: in asso-
luto solo in un’anima razionale poteva incarnarsi il Cristo, non era pos-
sibile che egli si manifestasse nelle sembianze di qualsiasi creatura.
Onnipotenza e autolimitazione del divino non sono pitt in conflitto se
la teologia ¢ ora in grado di decifrare la vera realta. Restava certo il pro-
blema di quell’abisso insondabile ma noi sappiamo di poterci avvicinare
ad esso mediante intelletto e volonta e di poter tentare di elevarci al di
la di essi, di unirci al grado in cui I'anima dovrebbe incontrare solo
quell'unita in cui tutto risiede nella sua verita. E questo il privilegio
riservato a pochissimi, ¢ il grado di divinizzazione concesso all'uomo
che sappia giungere la dove tutte le cose sono se stesse proprio perché
risiedono nella loro indifferenziata unita, fonte e sorgente di quella che
sara la loro essenza. Vi ¢ dunque un livello supremo al di sotto del quale
sussistono le essenze, livello a cui pud elevarsi colui che privo di una
determinata essenza pud assumerle tutte, giungendo la dove cid che ¢
luce purissima, cognitio assoluta diviene solo I'camore cieco» di cui ha
parlato Orfeo, la «mors osculi» di cui hanno parlato i cabalisti, in cui
'anima lascia il corpo. E il momento supremo della felicita umana, di
una conoscenza che finisce per negare se stessa per unirsi senza acce-
dervi all’assoluto in quanto tale. Una conclusione mistica media tra due
teologie dando per scontato che la mitologia degli antichi e della cabala
possano fondersi senza problemi.

Se in Ficino 'vomo sfuggiva alle insidie del cosmo interiorizzando
in se stesso il dualismo che lo costituiva, poteva farne lo strumento per

32 Utile, in relazione a Pico, il rifiuto medievale dell'interpretazione dello Spirito
Santo data da Pietro Lombardo come presenza divina in noi, studiato magistralmente
da P Vignaux nel lontano Luther commentatur des “Sentences”, Paris, Vrin, 1935.
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risalire a quel mondo intelligibile da cui 'anima non si era mai staccata,
fare del cosmo uno strumento di salvezza. Per Pico i gradi del reale, a
partire dalla natura, sono lo strumento con cui egli per sua libera scelta
si fa tutto, come microcosmo capace di unificare 'essere e ricondurlo a
quella fonte che ¢ al di sopra di esso, pura indistinzione tra intelletto e
intelligibile, premessa alla rivelazione della parola divina. Il mistero
della verita cristiana risiede nello scarto tra dono e parola, che si risolve
nel rapporto d’amore che lo Spirito Santo istituisce tra creatore e reden-
tore. Lonnipotenza divina e la sua autolimitazione nell'uomo sono
allora tanto verita teologica, testimoniata dalle sue Conclusiones, quanto
esperienza dell’autore che apre tale veritd al mondo della cristianita.
Anche in lui 'irruzione del mito riconduceva una vicenda temporale ad
un processo eterno, al di fuori del tempo, in cui il ruolo assegnato
all'uomo rischiava di confondersi con quello del divino e dell’Adamo
originario della Cabala, se si identificava con il ritorno della creazione
alla sua fonte.
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Piero INNOCENTT*

MARIO LUZI
E I CENTO AMICI DEL LIBRO

1. Agli inizi del 2007 Cristina Cavallaro ha presentato una edizione del
2005 che si deve all’autorialith ma anche ai torchi di Jacopo Leone,
consistente di un gioco testuale impostato sulla realizzazione di un
libro-oggetto; I'autrice ¢ tornata poi in altra sede a presentare altra edi-
zione che si deve allo stesso artista. Pitt di recente, un saggio di Paolo
Albani interviene sull’eterno tema della fenomenologia variabile della
forma dei libri.! Ai tali scritti, ascrivibili ad uno dei cantieri, per cosi
dire, pit significativi fra quelli aperti in questo momento nel campo
della ricerca bibliografica, si collega questo mio, che ha tre finalita, una
esogena e due endogene. La prima, ed esterna, consiste nel fare gli
auguri a un caro amico pil grande di me (in ogni senso), che compie gli
anni giungendo a una cifra ben tonda, e che mi onora della sua amici-
zia da quando tale cifra era pili esile: nel ricordo di un teatro di studi
(una Facolta di Lettere e filosofia d’altri tempi) che fu comune.

La seconda finalitd, interna (come la successiva) al dominio della
ricerca bibliografica consiste nell’esaminare un evento fiorentino di pre-
sentazione di Libri d’artista del 2006, riguardante un manufatto libra-
rio che contiene testo di Luzi e immagini di Walter Valentini, costruito
per festeggiare il 40° numero della collana dei «Cento Amici del Libro».

* Universita degli Studi della Tuscia, Viterbo; indirizzi di posta elettronica:
<.it>, <palla567@yahoo.it>. Sito ufficiale: <www.pieroinnocenti.net>.

1 C. CavaLLARO, Arte del libro, libri dartista: Jacopo Leone, «Culture del testo e
del documento», 8 (2007), n°® 22, gennaio-aprile, pp. 149-52; Eap., Leggere fra le
righe, scrivere sulle vighe (e andare sopra le righe?): i brevi componimenti di Jacopo Leone,
in Una mente colorata. Studi in onore di Attilio Mauro Caproni per i suoi 65 anni, pro-
mossi, raccolti, ordinati da P. INNOCENTI, curati da C. CavALLARO, Roma, Manziana-
Vecchiarelli, 2007, 11 libro e le letterature, pp. 29-38. P. ALBANY, La forma bizzarra dei
libri, «Culture del testo e del documento», 8 (2007), n° 23, maggio-agosto, pp. 5-18.
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La terza ¢ la compilazione del catalogo dei quaranta pezzi in questione,
rivedendo e fondendo gli abbozzi di elencazione in precedenza usciti
per cura di altri studiosi, tutti ben validi, ma nessuno esauriente. Si
rimanda ad altra circostanza, per ovvie ragioni di spazio, la rassegna
analitica delle tappe pili recenti che in Italia hanno caratterizzato la
riflessione su questa merceologia, a cavaliere fra bibliografia e arte figu-
rativa (pittura/plastica/grafica): essenzialmente mostre e convegni,
ricordando gli appuntamenti territoriali tenutisi a Lusciano (1998), il
convegno — importantissimo — [ forma di libro (Modena, 2000), la
mostra di Reggio Emilia (2001), che ha avuto come sede la Biblioteca
Panizzi, la mostra organizzata dalle Biblioteche civiche dell’area torinese
(2003), incentrata su stampa periodica e impatto del libro d’artista, le
mostre di Mantova e in Casanatense (2004). Chiude la serie degli
eventi da ricordare la sontuosa mostra di libri d’artista per la nuova
Biblioteca San Giorgio di Pistoia, del 2007, riversata in un bellissimo
catalogo curato da Paolo Tesi, questo si da citare, se non altro per la
eccezionalita dell’occasione che lo ha prodotto, la inaugurazione di una
grande biblioteca moderna nella pigra e sonnolenta realtd toscana.?
A maggior ragione, si rimanda ad altra circostanza la costruzione di un
elenco bibliografico e sitografico che renda conto sia dello stato degli
studi nell’arco di tempo preso in considerazione anche dal convegno di
Modena, con qualche recupero di pregresso, sia del modo in cui la tra-
dizione bibliotecaria tratta catalograficamente il genere.

2. 11 20 ottobre 2006, presso la Biblioteca Marucelliana di Firenze, in
collaborazione con la Libreria Antiquaria Gonnelli della stessa citta,
lassociazione Cento Amici del Libro3 ha presentato la sua 402 edizione,

2 Quasi Pagine libro dartista libro oggetto libro ambiente, a cura di P. Tesi,
Pistoia, Pretesto/Settegiorni editore, 2007. Contiene: R. BErTI, Una festa per i biblio-
fili e per gli altri, p. 55 M. VIVARELLL, Uno spazio di felicita, pp. 6-7; P. TEs1, Lidentita
del libro d'artista, pp. 11-13; Opere (illustrazioni con didascalie tecniche), pp. 17-94).
Biografie [dei 78 artisti esposti], pp. 97-110; Bibliografia essenziale, p. 111.

3 Associazione Cento Amici del Libro. Segreteria presso Libreria Pecorini,
Foro Bonaparte, 48 — 20121 Milano — Tel. e Fax (0039) 02.72002220 — e-mail:
posta@centoamicidellibro.it.
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Vetrinetta accidentale, contenente sette poesie inedite di Mario Luzi con
otto calcografie originali di Walter Valentini.

Scheda tecnica: formato in-4° (37x29 cm). Testo composto in
carattere Centaur, impresso con torchio Stanhope da Alessandro
Zanella; incisioni a colori tirate da Giancarlo Sardella su carta
Alcantara della Sicars di dimensioni 35x105 cm, filigrana Luzi
Valentini 2005 al margine esterno. Edizione, firmata dall’artista, di
cento esemplari ad personam, numerati da 1 a 100 destinati ai soci
dello storico sodalizio fondato nel 1939, e di ulteriori trenta copie,
numerate da I a XXX, destinate ai collaboratori. Legatura di
Tiziano Codina, coperta in carta avorio Duchéne Colombe con
un’altra incisione di Valentini ai due piatti, carte imbrachettate in
tela e legate con compenso. Custodia in legno e plexiglass.

Questa ne ¢& la scheda Sbn: Vetrinetta accidentale / Mario
Luzi, Walter Valentini, [s. L., s. n.], stampa 2005 (Santa Lucia ai
Mont, A. Zanella), [16] c. ripieg., ill.n; 37 cm. Nell'occhietto:
Cento amici del libro. Ed. di 130 esempl. num, In contenitore.

Gia altre volte la poesia di Luzi e il segno di Valentini si erano incontrati
per dare vita a pregevoli pubblicazioni.# Leccezionalita dell’edizione
presentata in questa occasione sta nella qualita del «malloppino»
(secondo la definizione data dal poeta stesso a questa raccolta) di poesie
inedite, che Luzi ha tratto dal suo archivio e messo a disposizione dei
Cento Amici e, contemporaneamente, nello straordinario intervento di
Valentini. Durante un anno circa di impegnativo lavoro, l'artista ha
progettato I'intero libro, compreso I'astuccio-contenitore, seguendone
passo passo la realizzazione. La presentazione, coordinata da Paolo
Tirelli (presidente dei Cento Amici del Libro) e da Maria Prunai Fal-

ciani (direttrice della Biblioteca Marucelliana), prevedeva gli interventi

4 Ci st riferisce almeno a: M. Luzi, La notte viene col canto, incisioni di W. VALEN-
TINI, Belluno, Proposte d’arte Colophon, stampa 1992, [16] c., ill., 35 cm (Poiein).
In custodia. Ed. di 110 esempl. num. 1/75-75/75, I/XXV-XXV/XXV e PA. 1-PA. 10.
G. OREGLIA, Dante anarca e i suoi sei maestri, 5 incisioni di W. VALENTINI, presentazione
critica di M. Luzi, Pesaro, Ed. della Pergola, [1990], 31 pp., ill., 25 cm. Su Valentini v.
almeno S. ParmiGGiant, Walter Valentini: pensare l'infinito, «Colophon», 5 (giugno
2000), pp. 10-15.
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critici di Stefano Verdino (docente di letteratura italiana all'Universita
di Genova e curatore delle opere di Luzi per i «Meridiani» mondado-
riani) e di Sandro Parmiggiani (responsabile delle attivita espositive di
Palazzo Magnani a Reggio Emilia e curatore, tra altro, della mostra di
libri d’artista «Parole disegnate, parole dipinte», catalogo Skira, Gine-
vra-Milano 2005) e le testimonianze di Beppe Manzitti> e Walter
Valentini. Durante la presentazione ¢ stato proiettato il documentario
Piccolo omaggio a Mario Luzi, realizzato dalla Rai nel 2004 e sono stati
esposti 1 fogli stampati di Walter Valentini. Lopera ¢ stata esposta
simultaneamente negli spazi della Biblioteca Marucelliana e in quelli
della Libreria Antiquaria Gonnelli presso la quale sono state esposte
anche le lastre calcografiche ed i fogli stampati. La mostra presso la
Biblioteca Marucelliana & rimasta aperta fino al 30 ottobre, quella
presso la Libreria Gonnelli fino al 30 novembre.

3. Nel 1939 tre amatori del bel libro (Ugo Ojetti, Tammaro De Mari-
nis, Gilberta Serlupi Crescenzi) ebbero I'idea di fondare un sodalizio di
bibliofili, con lo scopo qualificare la stampa del libro italiano, giudicata
decaduta, coltivando soprattutto il libro illustrato. Cosi nacquero i
Cento Amici del Libro. Un bibliofilo per ognuna delle grandi citta ita-
liane (Milano, Torino, Genova, Venezia, Bologna, Roma, Firenze) si
assunse I'incarico di far conoscere l'iniziativa e raccogliere iscrizioni al
sodalizio. Dopo quattro o cinque mesi, sessanta soci avevano dato la
loro adesione. Fu steso uno statuto e formato un comitato dirigente di
dieci membri, corrispondenti ai nomi dei promotori e di amici loro che
si erano prodigati per I'iniziativa. Fu cosi fu deciso di dare alla stampa,
sotto la guida di Giovanni (Hans) Mardersteigé a Verona, il primo

5 Di Manzitti v. anche: EDGAR ALLAN POE, // corvo, a cura di B. MANzITTI, con
una nota di Y. BonNEerOY; i disegni di Edouard Manet e le versioni in italiano di
Ernesto Ragazzoni e in francese di Charles Baudelaire e Stéphane Mallarmé, Novara,
Interlinea, 20006, 89 pp., ill. (Lyra, 24); Letteratura come vita. Libri d'artista e di poesie
dalla collezione Manzitti, catalogo della mostra, a cura di B. ManzitTI, Genova, Edi-
zioni S. Marco dei Giustiniani, 2001.

6 Tipografo (Weimar, 1892 - Verona, 1977), disegnatore di caratteri, editore,
studioso della tipografia, fondatore della Officina Bodoni, il cui nome deriva dal fatto
che il fondatore ha potuto stampare i suoi primi libri da caratteri fusi dalle matrici
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volume, in 120 esemplari: ' Aminta del Tasso, con sette acqueforti di
Francesco Chiappelli. Appena distribuito ai sessanta primi soci fonda-
tori, il volume ebbe tanto successo che i quaranta posti vacanti furono
ricoperti in poche settimane.

Nei primi trentasette anni di attivita (presidenti della societa:
Ojetti 1939-1946, Giulio Caprin? 1947-1952, Bino Sanminiatelli8
1953-1975) furono stampate ventuno edizioni. Serlupi Crescenzi dalla
fondazione del sodalizio, oltre che segretaria tesoriera, curd e diresse
personalmente le pubblicazioni, trattando con gli artisti e il tipografo
sia per le illustrazioni sia per I'impaginazione e la legatura. La vecchia
Presidenza statutaria si vide costretta a dare le dimissioni, non ritenendo
possibile la continuita al livello raggiunto. Alberto Falck rivolse all’as-
semblea del 24 maggio 1976, che lo eleggeva presidente, un ringrazia-
mento a Giovanni Mardersteig per il suo contributo, per oltre 37 anni,
a favore della Societd, nominandolo per acclamazione presidente ono-
rario. Questi dichiarava di rimando: «Lera di Gutenberg sta termi-
nando il suo ciclo e sta nascendo un’era nuova, quella della fotocompo-
sizione e della stampa in offset».

«Con l'augurio pili fervido e caloroso la Presidenza dimissionaria
accompagna i lavori del nuovo comitato perché seguendo vie diverse e
pilt moderne possa continuare a perseguire gli scopi del nostro sodalizio
con sempre crescente successo»: con queste parole il Presidente Sanmi-
niatelli e la segretaria tesoriera, nel 1976, lasciavano le rispettive cariche
associative e si rivolgevano ai consoci presentando i primi anni di atti-

originali di Giambattista Bodoni, concesse dal Museo Bodoni di Parma. LOfficina fu
fondata nel 1922 a Montagnola di Lugano, per essere poi trasferita nel 1927 a
Verona. II programma editoriale era di respiro internazionale, visto che gli estimatori
e i collezionisti che immediatamente apprezzarono gli obbiettivi dell’Officina Bodoni
si trovavano soprattutto in Inghilterra, Germania, Francia e Iralia. Quando mori il
fondatore, l'attivita dell’Officina Bodoni fu proseguita dal figlio Martino, gia titolare
dal 1970 della Stamperia Valdonega, e dalla moglie Gabriella. M. Mardersteig ¢
autore del saggio: The cento amici del libro, «Printing History», 21 (2001), pp. 12-18.

7 Letterato, traduttore, autore di una donazione bibliografica all’Istituto di studi
storici di Napoli.

8 Fra le unita del carteggio Sanminiatelli, che si conserva presso I’Archivio Bon-
santi del Gabinetto scientifico-letterario Vieusseux di Firenze, si conservano alcune
lettere relative a questa attivita.
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vitd, con la produzione di ventuno libri di alta qualita e di interesse arti-
stico per le illustrazioni originali, che li rendevano unici nel mondo
della bibliofilia italiana. La sede dell’Associazione veniva quindi portata
da Firenze a Milano, dove riprendevano le pubblicazioni dal 1979, affi-
dando il compito tipografico a Gabriel Rummonds e Alessandro
Zanella, a Martino Mardersteig, subentrato al padre nella guida del-
I'Officina Bodoni, ma anche ad altri.? Va ricordato I'impulso dato a
questo periodo sia da Carlo Alberto Chiesa per la scelta dei testi, dei
curatori di questi e per 'abbinamento con gli artisti illustratori, sia dal
tesoriere Mirko Zagnoli per i rapporti con artisti e tipografi e in gene-
rale per I'operativita dell’Associazione.

Si pud parlare di una terza fase che si propone, rispetto al passato,
di mettere in evidenza particolare attenzione all’illustrazione di grandi
artisti contemporanei: ¢ cosi che, senza rinunciare ai mezzi artigia-
nali della tipografia al torchio, della litografia e della incisione ad
acquaforte, saranno pubblicati libri di grandi qualita testuali, artistiche
e grafiche. Nel 1999 la carica di segretario ¢ affidata a Loredana Peco-
rini e la libreria omonima situata nel cuore di Milano ¢ stata designata
come sede dell’Associazione. Lingegner Paolo Tirelli ne assume la pre-
sidenza nel 2004.10

Ledizione presentata a Firenze si va ad aggiungere alla serie che si
¢ venuta costituendo nel tempo e che, dato il suo carattere di pubblica-
zione riservata ad un circolo, non ¢ di facilissima ricostruzione. Il primo
elenco si deve a Marina Bonomelli, la quale costituisce una prima lista
sommaria di 36 titoli, che copre il periodo 1939-2001.11 Si da qui la
lista della collanina, integrata del censimento delle sopravvivenze in
biblioteche pubbliche censite dal Servizio Bibliotecario Nazionale. Cosi

9 Su Rummonds v. il testo di Richard-Gabriel Rummonds to Deliver 2005 ]. Ben
Lieberman Memorial Lecture, conferenza tenuta il 24 settembre 2005, alla University
of San Francisco, che si legge all'indirizzo di Rete <http://www.printinghistory.org/
htm/misc/lieberman/2005.html> (cons. il 20 novembre 2006). Zanella ¢ allievo di
Rummonds.

10 Notizie tratte da: Cento amici del libro: la storia, pagina consultata il 16 otto-
bre 2006 all'indirizzo:<http://www.pecorini.com/cento_amici_storia.htm >.

W Le pubblicazioni dei cento amici del libro. 1939-2001, a cura di M. BoNo-
MELLI, <www.pecorini.com/cento_amici_catalogo>.
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come l'eta definita, supra, da Mardersteig dell’offser e della fotocompo-
sizione collide quanto a premesse con l'evo tipografico, cosi la catalo-
grafia da applicare a unitd merceologiche di questo genere collide con
quella comunemente praticata nella biblioteconomia corrente, che sta
alla base della costruzione degli Opac. Ma con questo anticipo le con-
clusioni, che sono da sviluppare in altra sede, mentre qui devono solo
parlare i fatti, che illustrano in una piccola serie libraria molto di pregio
una singolarissima convivenza di classicita e di modernita.

1. 1939. Torquato Tasso, Aminta. Con 7 acqueforti di Francesco
Chiappelli, [s. 1.,] Stampato per i Cento amici del libro (Verona, Off.
Bodoni di G. Mardersteig), 1939. Ed. di 120 es., di cui 100 ad perso-
nam. Carattere Griffo, carta a tino dei Elli Magnani di Pescia. Legatura
in cartonato giallo, autore e titolo in viola su tassello avorio al dorso,
taglio in giallo in testa, intonso al piede e al margine esterno, custodia
in tela. Questo ¢ il primo libro stampato da Mardersteig per i Cento
amici del libro, associazione fondata nel 1939, per iniziativa di Ugo
Ojetti, Tammaro De Marinis e della marchesa Gilberta Serlupi Cre-
scenzi. Fino al 1974, Mardersteig curd tutte le pubblicazioni dell’Asso-
ciazione. Mardersteig, Officina Bodoni, 45; BONOMELLI 1.

Sbn: Firenze, BNC; Milano, Biblioteca APICE. Archivi della
parola, dell'immagine e della comunicazione editoriale dell’Universita
degli studi; Roma, Biblioteca di filosofia dell’Universita La Sapienza.

Libreria Gonnelli, il catalogo elettronico (cons. il 17 ottobre 2006
all'indirizzo di Rete: <http://www.gonnelli.it/catalogues/down-
load/14.pdf>) elenca al n® 2542 un es.

2. 1940. Francesco Rep1, Bacco in Toscana & Arianna inferma. Con 9
acqueforti di Pietro Annigoni, [Verona], Officina Bodoni di Giovanni
Mardersteig per I cento amici del libro, stampa 1940. Carattere Gara-
mond, carta a tino dei Elli Magnani di Pescia. Ed. di 120 es. num.
Legatura in cartonato rosso, autore e titolo in nero su tassello verde al
dorso, taglio in oro in testa, intonso al piede e al margine esterno.
Custodia. BONOMELLI 2.

Sbn: Firenze, BNC; Milano, Biblioteca APICE; Roma, Biblioteca
di filosofia dell’Universita degli studi La Sapienza.
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Libreria Gonnelli, il catalogo elettronico (cons. il 17 ottobre 2006
all'indirizzo di Rete cit. supra) elenca al n° 2376 l'es. n° 10.

3. 1941. Marco AURELIO, Ricordi dell’Imperatore romano Marco Aure-
lio Antonino scritti durante i fatti d'arme tra i Quadi sulle sponde del Gra-
nua e in Carnuto, Testo tradotto e a cura di Luigi Ornato. Verona, Offi-
cina Bodoni di Giovanni Mardersteig, 1941. Con 1 incisione in rame
di Bruno Croatto. Carattere Centauro, carta a tino dei Elli Magnani di
Pescia. Ed. in 120 es. Legatura in marocchino rosso, titolo in oro sul
dorso, taglio in oro in testa, intonso al piede e al margine esterno.
Custodia. BoNOMELLI 3.

4. 1942. ALpo ParLazzescHl, Stampe dell’ Ottocento di Aldo Palazzeschi.
Con 11 litografiea colori pitt una cartella di 9 litografie di Gianni
Vagnetti, [Verona, Officina Bodoni di Giovanni Mardersteig],
impresso per I cento amici del libro, [1942]. Carattere Baskerville,
carta a tino delle Cartiere Miliani di Fabriano. Legatura in cartonato
rosa, titolo in oro sul dorso, taglio in grigio in testa, intonso al piede e
al margine esterno, custodia in cartone. Custodia. Ed. di 120 es.
BoNOMELLI 4.
Sbn: Firenze, BNC; Milano, Biblioteca APICE.

5. 1947. PieTrRO Pancrazi, LEsopo moderno. Con 27 xilografie di
Bruno Bramanti. [Verona, Officina Bodoni di Giovanni Mardersteig],
impresso per I cento amici del libro, 1947. Carattere Garamond, carta
a tino dei Elli Magnani di Pescia. Ed. di 120 es. Legatura in cartonato
verde, autore e titolo in rosso su tassello bianco al dorso, taglio rifilato
in testa, intonso al piede e al margine esterno. Custodia. BONOMELLI 5.

Sbn: Firenze, BCN; Milano, Biblioteca comunale Palazzo Sor-
mani; Reggio Emilia, Biblioteca municipale Antonio Panizzi.

6. 1949. Uco OjerTi, La mora. Verona, Off. Bodoni di G. Marder-
steig, I Cento Amici del Libro, 1949. Con acqueforti di Pietro Anni-
goni di cui 2 acquarellate a mano (19x12 cm). Carattere Garamond,
carta a tino dei Elli Magnani di Pescia. Mezza pergamena editoriale,
autore e titolo in oro sul dorso, taglio in oro in testa, intonso al piede e
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al margine esterno. Custodia. Ed. di 120 es. Mardersteig, Officina
Bodoni, 91. BoNOMELLI 6.

Libreria Gonnelli, il catalogo elettronico (cons. il 17 ottobre 2006
all'indirizzo di Rete cit. supra): elenca al n°2561 un es.

7.1951. ApULEIUS, La favola di Amore e Psiche, novamente tradotta da
Ferdinando Carlesi. Con 13 litografie di Aldo Salvadori, acquerellate a
mano. Firenze, I cento amici del libro [Verona, Officina Bodoni di Gio-
vanni Mardersteig], 1951. 13 litografie di 33x25 cm. Carattere Gara-
mond e Zeno, carta Montval. Ed. di 120 es. (Bollettino delle pubblica-
zioni italiane 1952-9533). Legatura in cartonato avorio, autore in oro
sul dorso, taglio rifilato in testa, intonso al piede e al margine esterno.
Custodia. BoNOMELLI 7.

Sbn: Firenze, BNC; Milano, Biblioteca comunale Palazzo Sormani.

8. 1952. 1 libro di Tobia, illustrato da una serie di composizioni incise in
bronzo da Dario Viterbo. Edizione speciale, stampata per I Cento Amici
del Libro. Verona, Officina Bodoni, 1952. Con 10 incisioni di xxxxxx.
Carattere Garamond, carta Fabriano. Testo tradotto da Giovanni Giova-
nozzi. Edizione in 120 es. Legatura in cartonato marrone, titolo in oro
sul dorso, margini con tre lati intonsi. Custodia in cartone. BONOMELLI
8. Mostra del libro antico e di pregio, a cura dell’ A.L.A.IL, Associazione
Librai Antiquari d’Italia. Catalogo di libri e documenti esposti a Bolo-
gna, Cortile dell’Archiginnasio, Piazza Galvani 1, nell’ambito della Ras-
segna ArteLibro, settembre 2006 (cons. nella versione elettronica il 18
ottobre 2006 all'indirizzo di Rete: <http://www.alai.it/iniziati/bologna/
catalogo.htm> (con riproduzione).
Non localizzata.

9. 1954. Guipo GozzaNo, Liriche scelte da “I colloqui”, Verona, Offi-
cina Bodoni di Giovanni Mardersteig, 1954. Con 17 litografie dise-
gnate da Renato Cenni e tirate da Piero Fornasetti, a colori cm 31x24
cm. Carattere Bembo, carta a tino di Fabriano. Ed. in 120 es. Brossura
con carta avorio, litografia sul piatto anteriore, autore in nero sul dorso,
taglio rifilato in testa, intonso al piede e al margine esterno. Custodia.
BoNoMELLI 9.

727



PiErO INNOCENTI

10. 1955. ANGELO PoLiziaNo, Della congiura dei Pazzi, [Verona, Offi-
cina Bodoni di Giovanni Mardersteig], Stampato nel testo originale
latino per I cento amici del libro, 1955. Testo a cura di Alessandro
Perosa. Con 4 litografie di Renato Guttuso. Carattere Garamond, carta
a tino dei Elli Magnani di Pescia. Ed. di 120 es. num. Legatura in per-
gamena, autore e titolo in oro sul dorso, taglio in oro in testa, intonso

al piede e al margine esterno. Custodia. BonoMELLI 10.
Sbn: Firenze, BNC.

11. 1957. NiccoLo® MAcHIAVELLL, La Mandragola. Commedia.
[Verona, Officina Bodoni di Giovanni Mardersteig], 1957. Con 6 lito-
grafie di Amerigo Bartoli. Carattere Bembo e Garamond, carta a tino
dei Elli Magnani di Pescia. Ed. in 120 es. Brossura in carta avorio, lito-
grafia sul piatto anteriore, titolo in rosso sul dorso, taglio rifilato in
testa, intonso al piede e al margine esterno. Custodia. BonomELLI 11.

12. 1959. Giovannt PascoLr, Tre poemetti latini, tradotti da Giovanni
Battista Giorgini, prefazione di Manara Valgimigli. Con 10 acqueforti
di Arnoldo Ciarrocchi, Firenze, I cento amici del libro, 1959 [Verona,
Officina Bodoni di Giovanni Mardersteig, 1959]. Contiene: 1/ centu-
rione, Paedagogium, Tempio di Apollo. Carattere Paganini, carta a tino
dei Elli Magnani di Pescia. Ed. di 120 es. (BNI 60-1643). Brossura in
carta rosa, autore e titolo in grigio sul dorso, taglio rifilato in testa,
intonso al piede e al margine esterno. Custodia. BoNoMELLI 12.

Sbn: Firenze, BNC.

Catalogo Prandi in linea (<http://www.libreriaprandi.it/operel?.
htm>): «stampato su torchio a mano, carta a tino Magnani; tirato a
complessivi 120 esemplari numerati per i Cento Amici del libro, di cui
100 ad personam f. commercio. Questo ¢ uno dei X esempl. a numera-
zione romana; il colophon & firmato da Bino Sanminiatelli allora Presi-
dente della Societa. Le bellissime incisioni di Ciarrocchi sono interca-
late nel testo, tre a piena pagina e sette circa a mezza pagina. Cfr. Cata-
logo Officina Bodoni n. 117. € 1.850,00» (cons. il 18 ottobre 20006).

13. 1960. Sette novelle montalesi, testo a cura di Gherardo Nerucci. Con
15 acqueforti di Dario Cecchi. Firenze, I cento amici del libro, 1960
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(Verona, Officina Bodoni di Giovanni Mardersteig, 1960). Da: Sessanta
novelle montalesi. Carattere Baskerville, carta a mano dei Elli Magnani
di Pescia. Ed. in 116 es. (BNI 60-5199). Brossura in carta avorio, titolo
in nero sul dorso, taglio rifilato in testa, intonso al piede e al margine

esterno. Custodia. BonoMELLI 13.
Sbn: Firenze, BNC.

14. 1962. DoMENICO DI GIOVANNI DETTO IL BURCHIELLO, Sonetti, pre-
sentazione di Alfredo Schiaffini. Con 39 xilogr. e 6 linoleogr., di cui tre
policrome, di Mino Maccari, Firenze, I cento amici del libro [Verona nel-
I'Officina Bodoni di G. Mardersteig], 1962. Ed. tirata con carattere Gara-
mond e Dante, di 100 es. ad personam e 20 num. (BNI 63-2013) su carta
a mano Magnani di Pescia. Nome dell'associato e firma del presidente,
Sanminiatelli, al colophon. Edizione in 117 es. Brossura alla francese con
carta a tino avorio, velina e linoleogr. in rosso sul piatto ant., titolo in nero
sul dorso, taglio rifilato in testa, intonso al piede e al margine esterno.
Custodia. E MELONI, Mino Maccari. Catalogo ragionato delle incisioni, n°
554-598. Mardersteig, Officina Bodoni, 127. BoNOMELLI 14.

Sbn: Firenze, BNC; Roma, Biblioteca nazionale centrale Vittorio
Emanuele 2.

Libreria antiquaria Mirabella, catalogo cons. (il 18 ottobre 2000)
all'indirizzo di Rete: <http://www.exlibrismuseum.it/web/catalogo>:
€ 4.100,00.

Libreria Gonnelli, catalogo eletronico (cons. il 17 ottobre 2006
all'indirizzo di Rete cit. supra): elenca al n° [cod. 2534] 'esemplare n.
XXVII.

15. 1964. ItaLo Svevo, Senilita. Romanzo. Edizione riveduta dell’ori-
ginale del 1898 preceduta da una prefazione dell'autore del 1927. Con
10 litografie di Giacomo Porzano, [Verona, Officina Bodoni di Gio-
vanni Mardersteig], Cento amici del libro, 1964. Carattere Baskerville,
carta Ventura. Carta a mano. Ed. di 119 es. num. dalaCedalal0
oltre 9 altri recanti il nome di alcuni collaboratori (BNI 64-11800).
Legatura in mezza pergamena, piatti in carta gialla, autore e titolo in
nero sul dorso, taglio rifilato in testa, intonso al piede e al margine
esterno. Custodia. BoNoMELLI 15.
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Sbn: Firenze, BNC; Trieste, Biblioteca civica Attilio Hortis.

Il catalogo antiquario elettronico MAVIDA, cons. il 19 ottobre
2000, segnala uno degli es. ad personam: a parte un piccolo strappo alla
velina sul dorso e qualche traccia di polvere all’astuccio, in ottime con-
dizioni. Bibliografia: Mardersteig, Officina Bodoni, 134. Quotazione:
€ 1.300,00.

16. 1965. Novella del Grasso Legnainolo. Cosa molto piacevole e ridiculosa.
Attribuita a Antonio Manetti, a cura di Gianfranco Folena, riveduta sul
manoscritto 2., 2., 325 della BNC di Firenze e stampata per i Cento
Amici del Libro, Firenze [Verona, Officina Bodoni di Giovanni Marder-
steig], 1965. Con 8 xilografie di Italo Zetti. Carattere Polifilo ¢ Bembo,
carta a tino di Fabriano. Pergamena editoriale, custodia cartacea. Edizione
in 117 esemplari. BNI, 66-5362. Legatura in pergamena, titolo in oro sul
dorso, taglio in oro in testa, intonso al piede e al margine esterno. Custo-
dia. Mardersteig, Officina Bodoni, 138. BONOMELLI 16.

Sbn: Firenze, BNC.

Libreria Gonnelli, catalogo eletronico (cons. il 17 ottobre 2006
all’indirizzo di Rete cit. supra: elenca al n° 2568 'esemplare n® LXV.

17. 1966. LeEONARDO SINISGALLI, Cineraccio, [Verona], Officina
Bodoni di Giovanni Mardersteig, 1966, con 19 acqueforti di Orfeo
Tamburi, edizione in 118 esemplari. Acqueforti di 31x21 cm. Carattere
Dante, su c. a mano Cernobbio. Edizione in 118 esemplari. Brossura in
carta grigia Ingres, autore e titolo in rosso sul dorso, taglio rifilato in
testa, intonso al piede e al margine esterno. Custodia. Mardersteig,
Officina Bodoni, 145. BONOMELLI 17.

Sbn: Firenze, BNC; Roma, BNC (es. impresso per la BN di
Roma).

Ursus Books & Prints: Copy 6 of 118. Item nr. 52729; $ 1,500.00
(cons. il 18 ottobre 2006 all'indirizzo di Rete:

<http://www.ursusbooks.com/rarebookscat.php?category=
Literature&subcategory=Italian>).

18. 1953. Guipo NosiLI Memorie lontane. Racconto, Verona, Officina
Bodoni di Giovanni Mardersteig, 1969 Con 10 acqueforti di Alberto
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Manfredi. Carattere Dante, carta a tino dei Elli Magnani di Pescia. Pre-
fazione di Pietro Pancrazi all’edizione del 1953. Edizione in 117 esem-
plari. Legatura in cartonato azzurro, autore e titolo in oro sul dorso,
taglio in giallo in testa, intonso al piede e al margine esterno. Custodia.
BoNomMmELLI 18.

Non localizzato.

19. 1970. GENTILE SERMINI, Cingue novelle. Nota di Domenico De
Robertis. Con 11 acqueforti di Carlo Mattioli, [Firenze], Cento amici
del libro [Verona, Officina Bodoni di Giovanni Mardersteig], 1970.
Carattere Centauro e Bembo, carta a tino dei Elli Magnani di Pescia.
Brossura in carta avorio, acquaforte sui piatti, autore e titolo in nero sul
dorso, taglio rifilato in testa, intonso al piede e al margine esterno.
Custodia. Ed. di 118 es. num. (BNI 71-6660). BoNoMELLI 19.
Sbn: Firenze, BNC.

20. 1971. LeoN BATTISTA ALBERTI, Rime amorose e morali. Testo a cura
di Gianfranco Folena. Stampato per i Cento amici del libro, Verona,
Officina Bodoni di Giovanni Mardersteig, 1971. Con 1 acquaforte di
Pietro Annigoni. Carattere Dante, carta a tino dei Elli Magnani di
Pescia. Ed. speciale di 140 es. num. in memoria di Tammaro De Mari-
nis (BNI 72-6226). Legatura in cartonato verde, autore e titolo in oro
sul dorso, taglio giallo in testa, intonso al piede e al margine esterno.
Custodia. BonoMELLI 20.
Sbn: Firenze, BNC; Roma, BNC.

21. 1974. GaBrIELE D’ANNUNZIO, Liriche tratte dall’Alcione. Il terzo
libro delle Laudi. Con 6 acqueforti di Riccardo Tommasi Ferroni,
[Verona, Officina Bodoni di Giovanni Mardersteig] stampato per i
Cento amici del libro, 1974. Carattere Dante, carta dei Flli Magnani di
Pescia. Ed. di 119 es. num. 1-100 e I-X (BNI 75-6036). Brossura in
carta color terracotta, autore e titolo in verde sul dorso, taglio rifilato in
testa, intonso al piede e al margine esterno. Custodia. BONOMELLI 21.

Sbn: Firenze, BNC; Gardone Riviera, Biblioteche e Archivi del
Vittoriale degli italiani; Roma, Biblioteca nazionale centrale Vittorio
Emanuele 2.
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22.1979. VitTORIO SERENI, Stella variabile. Con 7 litografie a colori di
Ruggero Savinio, tirate da Giorgio Upiglio. [Verona, Richard-Gabriel
Rummonds e Alessandro Zanella, 1979], I cento amici del libro,
stampa 1979. Carattere Spectrum, carta a tino della Cartiera Miliani di
Fabriano. Ed. di 130 es. dedicata a Dante Isella. Brossura in acquaforte
sui piatti, autore e titolo in rosa sul dorso, taglio rifilato in testa, intonso
al piede e al margine esterno. Custodia. BONOMELLI 22.

Sbn: Ferrara, Biblioteca comunale Ariostea; Firenze, BNC;
Urbino, Biblioteca della Fondazione Carlo ¢ Marise Bo per la lettera-
tura europea moderna e contemporanea dell’Universita.

23. 1982. BoNVESIN DE LA Riva, De Cruce, Prefazione di Gianfranco
Contini e note al testo di Silvia Isella Brusamolino. [Verona, Verona,
Stamperia Valdonega], I cento amici del libro, 1982. Comprende: De
Cruce: Con due acqueforti di Franca Ghitti. Nota al testo, schede lessicali
e facsimile del codice. Acquaforte di Franca Ghitti. Caratteri Dante e
Zeno, carta a tino Magnani. Brossura in carta avorio, acquaforte sul
piatto anteriore del primo volume, taglio rifilato in testa, intonso al piede
e al margine esterno. Custodia. Ed. di 130 es. num. BoNoMELLI 23.
Sbn: Treviso, Biblioteca comunale.

24. 1984. LEONARDO Sciascla, I/ mare colore del vino. Un racconto.
Con 3 acqueforti di Bruno Caruso, [Verona, Officina Bodoni di Mar-
tino Mardersteig], I cento amici del libro, 1984. Carattere Garamond,
carta a tino Magnani. Brossura in carta bordeaus, titolo in bordeaux su
tassello bianco al dorso, taglio rifilato in testa, intonso al piede e al mar-
gine esterno. Ed. di 130 es. num. In custodia (BNI 88-6871). Bono-
MELLI 24.
Sbn: Firenze, BNC.

25.1985. Carro EmiLio GApDA, Un ‘“concerto” di centoventi professori,
[Verona, Officina Bodoni di Martino Mardersteig], I cento amici del
libro, 1985. Con 7 acqueforti + cartella 5 acqueforti di Mino Maccari
tirate da Anna Ziliotto. Carattere Van Dijck, carta a tino Magnani. Edi-
zione in 130 esemplari. Brossura in acquaforte sul piatto anteriore,
autore e titolo in nero sul dorso, taglio rifilato in testa, intonso al piede
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e al margine esterno. Custodia. Ed. di 100 es. num. pitt 30 num.
[-XXX (BNI 87-7790). BoNnoMELLI 25.
Sbn: Firenze, BNC.

26. 1986. DoMeNICO CAVALCA, Sant’Abraam romito e la nipote Maria,
stampato nel 1986 da Michele Ugo Buonafina (1924-2001), con tor-
chio a mano appartenuto a Franco Riva (1922-1981), gennaio 1986.
Edizione illustrata con 15 xilografie da Paolo Stoppa, composta a mano
nei caratteri Bembo e Garamond e stampata con torchio a mano di
E Riva su carta avorio Magnani in 114 copie per i Cento Amici del
Libro, dono del Presidente Alberto Falck e di Michele U. Buonafina.
Buon esemplare.

Fonte: Catalogo elettronico Hoepli, cons. in formato elettronico il
18 ottobre 2006 all’indirizzo:

<http://www.hoepli.it/libro.asp?ib=X0015112118&pc=00000100
6017000>.

Unica localizzazione: esemplare Hoepli, messo in vendita a 200 €.

27. 1986. WiLLiam ButLErR Years, W B. Yeats, Montale. Con 3
acqueforti di Fausto Melotti tirate da Franco Sciardelli, [Verona, Editio-
nes Dominicae di Franco Riva e Officina Bodoni di Martino Marder-
steig], I cento amici del libro, stampa 1986 (I poeti illustrati). Contiene:
Poems, di W. B. Yeats; Versioni, di E. Montale. Carattere Garamond,
carta a tino Magnani. In custodia: ma se ne conosce almeno 1 es. in
fascicoli sciolti, margini intonsi ai tre lati, n scatola di tela bleu, autori in
oro sul dorso. Ed. di 130 esempl. di cui 100 ad personam e 30 numerati
[- XXX (BNI 86-1676). BoNOMELLI 26.
Sbn: Firenze, BNC; Genova, Biblioteca Universitaria.

28. 1988. Riccarpo BaccHELLL, 1/ brigante di Tacca del Lupo. Un rac-
conto di Riccardo Bacchelli, con 5 acqueforti di Luciano Minguzzi,
tirate da Giorgio Upiglio [Verona, Officina Bodoni di Martino Mar-
dersteig], Cento amici del libro, 1988. Carattere Garamond, carta a
tino Magnani. Legatura in cartonato verde, autori e titolo in oro sul
dorso, taglio rifilato in testa, intonso al piede e al margine esterno.

Custodia. Ed. di 130 es. num. (BNI 88-11808). BoNOMELLI 27.
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Sbn: Firenze, BNCE

Studio Bibliografico Il Caffe (Italy): 700.00 € (cons. all'indirizzo
di Rete:

<http://www.ilab.org/db/books947 . html>).

29. 1990. Grovan Bartista DeLra Porta, Della fisionomia del-
lwomo. Un compendio. Con 5 litografie e una postfazione di Fabrizio
Clerici, tirate da Adriana Settimi nella Grafica dei Greci, [Verona,
Officina Bodoni di Martino Mardersteig], stampato per I cento amici
del libro nel cinquantesimo anniversario di fondazione dei Cento
Amici del Libro, 1990. Carattere Dante, carta a tino Magnani. Bros-
sura in carta bleu, autore e titolo in oro sul dorso, taglio rifilato in
testa, intonso al piede e al margine esterno, custodia in carta decorata
a mano. Ed. di 150 es. di cui 100 per i soci e 50 num. I-L. Bono-
MELLI 28.
Sbn: Firenze, BNC.

30. 1991. Grovannt RayBeRTI, Su/ gatto, Verona, Cento amici del libro
[Verona, Officina Bodoni di Martino Mardersteig], 1991. Con 4
acqueforti e 4 puntesecche originali di Isa Pizzoni, tirate da Giorgio
Upiglio e firmate a matita. Carattere Poliphilus, carta a tino Fabriano.
Legatura in cartonato verde, autore e titolo in oro su tassello verde al
dorso, taglio rifilato in testa, intonso al piede e al margine esterno.
Custodia. Prima edizione di 100 es. ad personam + XXX es. num.
BoNoOMELLI 29.

Sbn: Firenze, BNC; Roma, Biblioteca nazionale centrale Vittorio
Emanuele 2.

Studio bibliografico Marini: uno dei 100 esemplari ad personam.
Perfetto: € 500,00, all'indirizzo di Rete: <http://www.libreriamarini.it/>,
cons. il 18 ottobre 2006.

31. 1993. PusLio CornEeLiO Taciro, La Germania, traduzione di
Filippo Tommaso Marinetti, proposta per questa tiratura da Andrea
Marini. Litografie di Floriano Bodini, [Santa Lucia ai Monti, Alessan-
dro Zanella, 1993], I cento amici del libro, 1993. Segue il testo orig. di
Tacito: De origine et situ germanorum. Ed. di 130 es. num. [- XXX e 100
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ad personam. Carattere Dante impresso a torchio da Alessandro Zanella
(il quale per lo piti nella sua attivita ha usato una Stanhope del 1854) su
carta Alcantara. Litografie tirate a Milano da Giorgio Upiglio, 'artista
ha firmato a matita tutti i colophon. Brossura in carta grigia, titolo in
nero sul dorso, taglio rifilato in testa, intonso al piede e al margine
esterno. In custodia. BoNoMELLI 30.

Sbn: Firenze, BNC.

Il catalogo della Libreria Antiquaria Pregliasco s.a.s. di Umberto
Pregliasco & C. (cons. in versione elettronica, il 18 ottobre 2006, all'in-
dirizzo di Rete:

<http://www.ilab.org/db/books1005_7.html>), segnala uno dei
100 ad personam alla quotazione di € 600.00.

32. 1994. Carro EmiLio Gabpa, Un fulmine sul 220. Un'orchestra di
120 professori. Con 30 acqueforti di Franco Rognoni, stampate da Anna
Ziliotto. Verona [Officina Bodoni di Martino Mardersteig], I cento
amici del libro, 1994. Testo a cura di Dante Isella. In custodia. Carat-
tere Dante, carta a mano della Cartiera Magnani. Brossura di Luca Vel-
santi con acquaforte sui piatti, autore e titolo in nero sul dorso, taglio
rifilato in testa, intonso al piede e al margine esterno. Custodia. Ed. di
130 es. num. 1-100 e [-XXX. BonoMELLI 31.

Sbn: Firenze, BNC; Milano, Biblioteca Trivulziana. Archivio sto-
rico civico.

33.1995. GasrieLE D’ANNUNZIO, Da Le citta del silenzio. Litografie di

Ercole e Luca Pignatelli, tirate da Giorgio Upiglio. [s. 1.], I cento amici

del libro [Milano, Officina Tipografica Ruggero Olivieri], 1995. Carat-

tere Garamond, carta Hahnemiihle. In custodia. Brossura in carta

verde, autore e titolo in argento sul dorso, taglio rifilato in testa,

intonso al piede e al margine esterno. Ed. di 130 es. BoNOMELLI 32.
Sbn: Firenze, BNC.

34. 1996. I/ cantico dei cantici, traduzione e postfazione di Gianfranco
Ravasi. Con 13 litografie a colori di Aldo Salvadori, [s. l. (Reggio Emi-
lia, Elli Manfredi)], I cento amici del libro, 1996. Carattere Garaldus,
carta della Cartiera Sicars. Brossura di Giovanni Codina in carta verde,
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litografia sul piatto anteriore, fascicoli sciolti, scatola in cartone. Ed. di
100 es. ad personam pit 30 num. I-XXX. BoNOMELLI 33.
Sbn: Firenze, BNC.

35.1999. UMBERTO SABA, Preludio e canzonette. Con 15 incisioni (11 a
colori e 4 in bianco e nero) di Sandro Matini, tirate da Giorgio Upiglio,
[s. 1. (Santa Lucia ai Monti, Alessandro Zanella)], I cento amici del
libro, stampa 1999. Carattere Dante, carta delle cartiere Arches e Sicars.
Brossura di Giovanni De Stefanis con incisione sui piatti, Custodia. Ed.
di 100 es. ad personam pit 30 num. BONOMELLI 34.

Sbn: Firenze, BNC; Milano, Biblioteca comunale Palazzo Sor-
mani.

36. 2000. CLEMENTE REBORA, Canti anonimi. Con 8 incisioni a colori
all’'acquaforte, all’acquatinta e ceramolle di Enrico Della Torre, tirate da
Giorgio Upiglio, a Milano [s. 1. (Santa Lucia ai Monti,, Verona Ales-
sandro Zanella)], I cento amici del libro, 2000. Nota di Giovanni
Raboni. Carattere Spectrum, carta a tino delle Cartiere Magnani. Bros-
sura in carta verde, autore e titolo in nero sul dorso, taglio rifilato in
testa, intonso al piede e al margine esterno, custodia in cartone. In
custodia. Ed. di 130 es. num. 1-100 ad personam e I-XXX firmati da E.
Della Torre.. BONOMELLI 35.

Sbn: Firenze, BNC. Reggio Emilia, Biblioteca municipale Anto-
nio Panizzi (fonte: sito del Comune, cons. il 19 ottobre 2006 all’indi-
rizzo di Rete:

<http://www.municipio.re.it/Biblioteche/panizzi.nsf/Pagine/22B3
819F77AE5C7CC1256E990052CC1C?OpenDocuments).

37.2001. CAMILLO SBARBARO, Rimanenze. Nota di Vanni Scheiwiller
alledizione del 1971. Con incisioni di Giulia Napoleone, [Verona,
Officina Bodoni di Martino Mardersteig], impresso per I cento amici
del libro, stampa 2001. Con 7 incisioni numerate e firmate, tirate in
rosso carminio, da Anna Ziliotto, su carta Hahnemuhle. Piccola inci-
sione firmata e numerata applicata sulla cartella (cm 10x10). Carattere
Dante, carta Magnani filigranata sul torchio Dingler. Ed. di 100 es. ad
personam pitt 30 num. I-XXX (BNI 2001-11824). Brossura in carta
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bianca, incisione sul piatto anteriore, autore e titolo in nero sul dorso,
taglio rifilato in testa, intonso al piede e al margine esterno, custodia in
cartone. BONOMELLI 36.

Sbn: Firenze, BNC; Roma, Biblioteca nazionale centrale Vittorio
Emanuele 2. Reggio Emilia, Biblioteca comunale Panizzi, esemplare
con illustrazioni a maniera nera (fonte: sito del Comune, cons. il 19
ottobre 2006 all’indirizzo di Rete: <http://www.municipio.re.it/biblio-
teche/panizzi.nst/>.

Studio bibliografico Marini: uno dei 100 esemplari ad personam.
Ottimo: € 500,00, all'indirizzo di Rete: <http://www.libreriamarini.it/>,
cons. il 18 ottobre 2006.

38. 2004 EmiLio ViLLa — ARNALDO PoMODORO, Sette frammenti da
Larte dell’nomo primordiale di Emilio Villa; con 7 calcografie in rilievo
di Arnaldo Pomodoro; volume a cura di Aldo Tagliaferri. [Milano],
I cento amici del Libro, 2004 [Verona: Officina Bodoni di Giovanni
Mardersteig, 2004]. 36, [8] p., 7 calcografie; (30x22 cm). Calcografie
in rilievo di Arnaldo Pomodoro tirate a cura di Valter Rossi dalla Vigna
Antoniniana Stamperia d’Arte in Roma su carta Rosaspina Fabriano
(30x63). Pubblicazione prodotta in occasione del 65. anniversario del-
lassociazione Cento amici del libro. La stampa dei sette frammenti &
estrapolata dal testo inedito Larte dell’uomo primordiale, risalente agli
anni Sessanta, pubblicato integralmente nel 2005 dallo stesso Taglia-
ferri (Milano, Abscondita, 2005 «Miniature. 40»). Colophon: «Questo
volume, composto a mano in caratteri Baskerville e impresso su carta
velata filigranata Magnani di Pescia sul torchio Dingler dell’Officina
Bodoni in Verona, contiene sette testi di Emilio Villa a cui si ¢ ispirato
Arnaldo Pomodoro per le sue sette opere grafiche, che accompagnano e
sono parte integrale dell’opera. Le calcografie in rilievo sono state tirate
a cura di Valter Rossi dalla Vigna Antoniniana d’Arte di Roma su carta
Rosaspina Fabriano. La copertina del volume, con il titolo composto a
mano e impresso da Martino Mardersteig, di seguito ¢ stata tirata in
calcografia dalla Vigna Antoniniana Stamperia d’ Arte su carta Acqua-
rello Magnani Gli esemplari riservati ai soci sono numerati da 1 a 100,
ulteriori 30 copie recano la numerazione romana da I a XXX. Verona
novembre 2004 ed ¢ dedicata alla memoria di Alberto Falck».
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Fonti:

1. Notiziario all'indirizzo di Rete:
<http://www.exibart.com/profilo/eventiV2.asp/idelemento/20393>,
cons. il 17 ottobre 20006).

2. Notiziario all'indirizzo di Rete:
<http://www.tgcom.mediaset.it/libri/articoli/articolo233497.shtml>.
cons. il 18 ottobre 20006).

Censimento: non localizzata.

39. 2005. Lucio Piccoro, Canti barocchi. Litografie di Mimmo Pala-

dino, [Milano], I cento amici del libro, 2005. In custodia. Ed. di 130

es. num. di cui 100 numerati 1-100 ad personam e 30 numerati [-XXX.
Sbn: Firenze, BNC.
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ALLA RICERCA DI ANDRODO

In un passo dello Zibaldone di Leopardi viene riferito brevemente il
famoso aneddoto di Androclo e il leone;! ma la lezione da lui data non &
Androclo, bensi Androdo. La mia sorpresa per questo errore non durd
molto, perché pensai che Leopardi nella lettura del suo testo avesse scam-
biato il nesso ¢/ con d. Lorigine dell’errore ¢ in questo scambio, ma mi
sbagliavo nell’attribuirlo a Leopardi: risale, infatti, ad alcuni secoli prima.

In seguito mi capitd di trovare lo stesso errore negli Essais di Mon-
taigne:2 nello stesso aneddoto il nome ¢ Androdus. Si pud risalire ancora
pit indietro: in Leon Battista Alberti il nome ¢ Androdoro, cioe Androdo
con un suffisso suggerito, per analogia, da nomi come Teodoro, Isidoro,
Atenodoro, ecc.

Nel mondo di cultura latina la fonte dell’aneddoto su Androclo e il
leone ¢ nelle Noctes Atticae di Gellio (V 14, 9-30, dove il nome di
Androclo ricorre otto volte). A Montaigne il nome errato sara pervenuto
da un’edizione del Cinquecento. Per Leopardi posso essere pill preciso.
Nel catalogo della biblioteca Leopardi compaiono tre edizioni: di una ¢
pervenuto il frontespizio, quindi ho rinunziato a controllarla; le altre due
sono l'aldina, del 1515, e I'edizione veneziana del 1544; in ambedue la
lezione ¢ sempre Androdus.3 Per I'Alberti, invece che a un’edizione stam-

1 P 4265 nel manoscritto di Leopardi, p. 1098 nell’edizione Flora (Milano, Riz-
zoli, 1937), p. 2383 nell’edizione Pacella (Milano, Garzanti, 1991). Il brano in cui
I’aneddoto ¢ riferito ¢ datato Recanati, 29 marzo 1827.

211, 12 (p. 527 dell’edizione della Pléiade, Parigi 1950).

3 Queste ultime due edizioni sono state controllate dalla prof.ssa Laura Micozzi,
che qui ringrazio per la sua gentilezza. Leopardi, che, giustamente, ritiene 'aneddoto
di origine greca, cita anche Eliano, Hist. anim. VII 48. Qui il nome & "Av3poxAii;
ma Leopardi deve aver visto solo Gellio. Un’altra fonte ¢ Seneca, De ben. 11 19; ma,
benché egli dica che ha assistito all’episodio, o che vi hanno assistito uomini del suo
tempi («spectavimus»), non fa nessun nome.
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pata, bisognera pensare a un manoscritto: il IV dei Libri della famiglia fu
composto alcuni anni dopo i primi tre, ma non si scende pitt in gitt del
1441, mentre U'editio princeps delle Noctes Atticae comparve a Roma nel
1469.4 Lerrore, infatti, si trova in manoscritti di Gellio: non ho con-
dotto nessuna ricerca in proposito, ma me ne ha dato notizia il massimo
esperto della tradizione manoscritta di Gellio, Franco Cavazza, che qui
ringrazio. Precisare i tramiti attraverso cui l'errore ¢ passato da codici a
edizioni a stampa non ¢ compito che mi sia proposto: con questa breve
nota ho voluto solo dimostrare che l'errore dello Zibaldone ha una sua
storia nelle letterature moderne. In questa storia incontriamo I'Alberti e
Leopardi, due autori prediletti di Roberto Cardini.

La lezione di Androdo nello Zibaldone fu stampata, giustamente, dal
Flora (I, p. 1098); qualche editore successivo ha normalizzato la lezione
in Androclo, ma il Pacella (II, p. 2383) ha ristabilito il testo autentico.
Ledizione del Pacella & un capolavoro di dottrina, acribia, acume; in que-
sto caso, pero, ha tralasciato la ricerca dell’origine dell’errore.

4 «In domo Petri de Maximis per Conradum Sweynheim et Arnoldum Pannartz».
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SCRIPTURA MONUMENTALIS:
LE DETOURNEMENT DU MODELE ANTIQUE

Il nous a semblé que la meilleure fagon d’acquitter notre commune dette
d’amitié a 'égard de celui qui fut pendant tant d’années 2 San Gimi-
gnano, puis a Arezzo, et qui est & présent a Prato, U'anima mouens du
Centro di Studi sul Classicismo, et de nourrir pour notre guote-part cette
réflexion sur «les Antiques et les Modernes» qui traverse toute sa problé-
matique, serait de lui dédier les prémices d’un livre que nous portons
depuis longtemps et qui verra le jour au printemps prochain sous le titre:
Liage de linscription. La rhétorique du monument en Europe du XVe au
XVII siécle. Plus clairement peut-étre que celui du livre, le titre de la pré-
sente contribution, qui en résume 'un des principaux acquis, pose le
probleme de I'héritage en mettant précisément en lumiere ce qu’il a pu
avoir de conflictuel: puisqu’il nous confronte d’emblée avec la double
tAche de I'imagination humaniste: creuser, mais pour édifier; connaitre le
passé, mais pour construire, en I'interprétant, voire en le gauchissant et
contestant, le présent et 'avenir. N'oublions pas que I'épigraphie, qui est
pour nous la science des inscriptions, c’est encore et d’abord pour les
hommes de la Renaissance 'art de composer des inscriptions sur le
modele de lantique: Epigraphica, siue Ars inscriptiones pangends, tel est le
titre du livre d’Ottavio Boldoni (1660), inaugural en ce sens que C'est a
lui que nous devons I'emploi du mot «épigraphie». Or, que l'interpréta-
tion du modele allat parfois jusqua la subversion, c’est ce que nous
allons vérifier a plusieurs niveaux, en étudiant successivement le dessin
de la lettre, le contenu idéologique et enfin les choix stylistiques.

* o ok X

On ne fera qu'évoquer le probleme de la lettre, ce point ayant été illu-
miné vers les années soixante-dix par une pléiade d’excellents travaux, de

Millard Meiss, de Giovanni Mastersteig, de Stanley Morison, etc. Un
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texte édité par Paul Kristeller dans son Mantegna en 1902 d’apres un
manuscrit de la Bibliotheque capitulaire de Trévise peut donner une idée
de lesprit dans lequel s’est faite la redécouverte des formes antiques.
Clest, sous le titre de Jubilatio, le délicieux récit par Felice Feliciano, ami
du peintre, d’'une promenade archéologique sur les rives et les iles du lac
de Garde, les 23 et 24 septembre 1464: une petite société d’amis, com-
prenant, avec Feliciano lui-méme et Mantegna, Giovanni Marcanova et
Samuele da Tradate, structurée pour 'occasion a 'antique (un imperator,
deux consuls), survole dans une barque fleurie «les champs liquides de
Neptune», sarrétant pour relever, au milieu de jardins de roses, de lau-
riers et de citronniers, les inscriptions d’'un temple de Diane et d’un
monument a la mémoire d’Antonin le Pieux: mélange d’idéalisme et de
luxe, d’enquéte scientifique et d’utopie, d’enthousiasme pour I'’Anti-
quité, dont ils revivent les splendeurs en imagination, et du gott de la
nature, dont le charme est décrit en termes ardents.

Limportant est que Felice Feliciano, qui devait dédier 2 Mantegna
sa collection de vingt-deux inscriptions, est aussi 'auteur du plus ancien
traité sur la forme de la lettre romaine, conservé par un précieux
manuscrit, le Vaticanus Latinus 5852, ot il est suivi par un traité sur la
fabrication des pigments pour encres de couleurs. Ayant observé sur la
pierre des traces de la regle et du compas, laissées par les guadrarii, Feli-
ciano en déduit que la lettre se construit au moyen du cercle et du carré
— «Suole 'usanza antica cavare la litera di tondo e quadro» —, obéit,
donc, 2 la rationalité d’une pure géométrie, d’ascendance vitruvienne
et, au-deld, pythagoricienne. Il inaugure ainsi une série d’études théo-
riques illustrées par Damianus Moyllus da Parma (cz. 1480), Luca
Pacioli, en appendice du traité d’architecture qui termine son De diuina
proportione, Giovanni Battista Palatino, Albrecht Diirer, Geoffroy Tory,
Giovanni Francesco Cresci, Luca Horfei da Fano.

Parallélement, Feliciano nous introduit a la pratique de I'inscrip-
tion a 'antique, ol 'on souligne 2 juste titre le role initiateur de Mante-
gna, avec, des les années cinquante, les inscriptions des peintures des
Eremitani a Padoue; Mantegna est suivi de pres par Donatello et surtout
par Leon Battista Alberti, avec les inscriptions déja parfaites, et admirées
par Giorgio Vasari, de la frise du temple Malatestiano 4 Rimini, du ban-
deau du Saint-Sépulcre dans la chapelle Rucellai et de la Fagade de Santa
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Maria Novella a Florence. Le fait est que, par une révolution analogue a
celle qui affecte a la méme époque la lettre manuscrite, et non sans rela-
tion avec elle, puisque les manuscrits carolingiens offraient eux-mémes
dans la calligraphie des titres de beaux exemples de capitales, a la majus-
cule et a la minuscule gothiques se substitue universellement la capitale
romaine et tres précisément l'impériale, exhibée sur la base de la colonne
Trajane, préférée a la républicaine, plus étroite et plus serrée, pour ses
espacements plus larges, sa forme plus carrée, son shading (pleins et
déliés), ses graces (ce sont les fines courbes adoucissant I'extrémité des
traits rectilignes, son «O», plus ovale, la barre du «R» prenant 4 la panse
et non 2 la verticale, la queue de la lettre «Q» s'étirant au moins sur deux
carrés). Le seul vrai débat est entre les partisans de la géométrie pure, par
la regle et le compas, et les partisans du free hand, qui, comme Cresci
dans son Discorso delle maiuscole antiche romane, déconseille 'emploi de
Pinstrument pour la réalisation des courbes, estimant que I'ceil et la
main sont les seuls vrais juges de la perfection.

Reste que, géométrie ou free hand, pendant un siecle le mouvement
général est pour retrouver, flt-ce idéalement, le secret du modele
antique. Lultime démarche, celle d’un éleve de Cresci, Luca Horfei, n’en
est que plus significative, car elle vise délibérément a le surpasser. De ce
calligraphe, dont le role était resté inconnu jusqu’a ce que Stanley Mori-
son lui consacre un chapitre retentissant de son Politics and Script
(Oxford, 1972), nous possédons au moins trois documents importants:
—1: Un court manuscrit, découvert par Carla Marzoli, le Vaticanus Lati-

nus 5541, ot Horfei, qui se désigne comme Palatii Apostolici scriptor

et comme quelqu’un qui a passé sa vie a 'étude des lettres capitales,
quas uulgo maiusculas appellant, présente I'érection de 'obélisque de

Saint-Pierre comme un trophée de la religion chrétienne, trophée

couronné, écrit-il, par la décision prise par Sixte V de faire graver des

inscriptions par un artifex — cest lui-méme — capable d’élaborer «un
modele de lettre égal sinon supérieur en beauté a celui des Anciens».
— 2 et 3: deux autres ouvrages restés en manuscrit: I'Alfabeto delle maius-
cule Antiche Romane |...] nelle quale con ragione geometrica sinse-
gnano le misure di dette lettere, Roma, s.d., et surtout les Varie Iscrit-
tioni del Santissimo S.IN. Sisto V Pont. Max [...] disegnate in pietra e
dal medesimo fatte intagliare in Roma, Roma, 1589.
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Ce dernier ouvrage, second volume d’un ensemble confié 2 la
typographie vaticane dirigée par Domenico Basa, et dont le premier
volet était le livie de Domenico Fontana Della trasportazione dell’obe-
lisco Vaticano, contient les fac-simile des quatre inscriptions de la base
de l'obélisque de Saint-Pierre, mais aussi 'inscription circulaire qui
court autour de I'ceil (base du lanternon) de la coupole, celle de la fon-
taine de ’Aqua Felice, place San Bernardo, etc.

Or il apparait aux yeux que les inscriptions réunies ici et qui repro-
duisent fidelement celles du monument, different de tout ce qui pré-
cede par leur dessin plus élancé et par une distinction toute spéciale.
Assez pour que I'on puisse écrire, avec Stanley Morison a propos des
lettres sixtiennes:

It is a modernised version of the antique capitals. They are still
roman, but without being any longer imperial. In effect, the sixtine
capitals are a christian revision of the capitals that were part of the
insignia of Augustus, Trajan and the succeeding pre-christian
emperors. [...] The sixtine departure from the proportions of the
then admired letters of the Trajan column was deliberate, authori-
tative and christian.

Conversion chrétienne d’un matériel paien: fruit d’'une volonté délibé-
rée, 'alphabet sixtien dériverait de sa rationalité supérieure sa capacité a
surpasser esthétiquement les capitales néo-classiques ou néo-paiennes.
Il est donc légitime — et tout ce qui vient d’étre dit de la lettre matérielle
n’était qu'en préparation de ce second point — de mettre ce dernier
ennoblissement du dessin en rapport avec 'emploi de I'inscription
comme support de I'idéologie pontificale, avec I'esprit du grand projet
sixtien, déclaré notamment par I'architecte du pape, Domenico Fon-
tana, dans sa préface a la Trasportazione |[...J:

La sainteté de N.S. Sixte V, prince excellent et tres sage, abhorra
toujours le culte des faux dieux des Genidils [...]. De sorte qu’il
tenta de toutes ses forces d’effacer le souvenir des idoles tant exal-
tées par les paiens avec leurs pyramides, obélisques, colonnes,
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temples et autres édifices fameux [...]. Ce désir si pieux et ce zele si
ardent, il le manifesta tout de suite a propos de I'obélisque du Vati-
can, pierre merveilleuse que 'on appelle ordinairement I'Aiguille:
exorcisant cette aiguille et la consacrant comme soutien et piédes-
tal de la tres-sainte Croix.

Le méme ouvrage rapporte que la «conversion» se fit en quatre temps.
1. Conversion axiale: on le transporte au centre de la place Saint-Pierre,
dans la symétrie du porche de la basilique. 2. On le couronne de la
Croix, remplagant la sphere que 'on croyait enfermer les cendres de
César. 3. On jette des médailles dans le soubassement, fagon d’insérer le
petit monument dans le grand monument. 4. Enfin, a la dédicace
antique, a Auguste et a Tibere, on ajoute cinq inscriptions, une au som-
met, quatre a la base, qui consacrent explicitement la victoire du chris-
tianisme sur le paganisme pris en trophée. Elles disent:

— larrachement au site ancien (e priore sede auulsum [...] operoso
labore transtulit),

— la libération du culte des idoles (Cesaribus Augusto et Tiberi
ablatum, ab impia superstitione expiatum),

— la nouvelle consécration (Sanctissimae Cruci),

— enfin, le Christus Vincit, Regnat, Imperat est la transmutation
chrétdenne de la triple acclamation qui saluait 'empereur.

On sait que le méme architecte a relevé durant le quinquennat de Sixte
trois autres obélisques. Celui de la place du Peuple, par sa superposition
d’inscriptions, offre de la méme volonté une illustration si possible plus
parlante encore: il sagit de 'obélisque d’'Héliopolis, que I'inscription
hiéroglyphique dédiait déja au Soleil. Auguste, ayant soumis I'Egypte,
le fit venir 2 Rome et le dédie dans le grand cirque 4 la divinité paienne:
Soli donum dedit, deuxieme dédicace. A son tour, Sixte, qui l'a fait
déterrer en 1587 et transporter sur la place, face a 'église Santa Maria
del Popolo, 'orne de deux nouvelles inscriptions. La premiére dit sim-
plement le fait, restauration et conversion:

Cet obélisque, que César Auguste avait, selon un rite impie, dédié au
Soleil dans le grand cirque et qui gisait misérablement, brisé et fra-
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cassé, Sixte V, souverain pontife, a ordonné de le déterrer, de le dépla-
cer, de lui rendre sa beauté ancienne et de le dédier i la sainte Croix.

Mais la deuxieme inscription, prenant appui sur la dédicace paienne,
dégage admirablement le sens symbolique ou tropologique:

Plus auguste et joyeux, je me dresse devant I'église de Celle dont le
ventre virginal a porté le Soleil de justice.

Mais on aurait tort de croire que cette dialectique, de restauration-
conversion, magistralement mise en ceuvre par Sixte, ait été I'apanage
de son pontificat. Au moins aussi ancienne que la reprise en main de la
Ville au retour du concile de Constance, elle s’affiche, 4 'occasion de la
réorganisation de l'aire capitoline par Michel-Ange, dans les deux ins-
criptions de Paul III, conservées a 'entrée du palais des Conservateurs,
qui en dégagent la portée symbolique: la premicre, datée ab Vibe
condita, rappelle 'antique dignité historique du lieu et la volonté de
continuité de ceuvre édilitaire. La seconde, datée de 'ére chrétienne,
oppose a la consécration a Jupiter la consécration au Christ. Et tel est en
effet, selon Paolo Portoghesi, le sens de 'organisation spatiale: double
ouverture visuelle, d’une part vers la cité antique, c6té forum, ot tout
n'est que ruines et funebre majesté; d’autre part vers la cité moderne,
toute bruissante de ferveur: du point de vue urbanistique, litinéraire
capitolin, orienté désormais au rebours de I'antique, est une représenta-
tion sacrée, un spectacle historique, un speculum doctrinale.

Or cest autour de ce spectacle capitolin que s'organisent les
grandes fétes de la Rome pontificale, inaugurées par les deux triomphes,
de Charles Quint, a son retour triomphal de Tunis en 1536, neuf
années apres le sac, et de Marco Antonio Colonna en 1571, apres la vic-
toire de Lépante sur la flotte de la Sublime Porte. C’est pour le premier
que Paul III fait rouvrir I'antique Voie sacrée, abattant, comme le rap-
pelle Rabelais, deux cents maisons ainsi que trois ou quatre églises et
dégageant les arcs de Constantin, de Titus et de Septime Sévere pour
que Charles, successeur légitime des empereurs, entrant par I'ancienne
porte Capene, piit passer sous leurs arcs. Baldassare Peruzzi, auteur des
architectures éphémeres dressées au long du cortege, prévoyait de

746



Scriptura monumentalis: LE DETOURNEMENT DU MODELE ANTIQUE

recouvrir les inscriptions antiques des arcs du forum par de nouvelles
inscriptions dédicatoires qui cette fois ne seront pas réalisées. Elles le
seront a 'occasion de la deuxieme entrée triomphale, celle de Colonna.
On peut y voir, encore une fois, comment I'inscription moderne tire sa
structure rhétorique de sa relation avec l'inscription antique a laquelle
elle se substitue. Parallélisme de la double inscription sur larc de
Constantin:

Premier des empereurs romains, Constantin, brandissant I'éten-
dard de la Croix, a lutté victorieusement contre les plus acharnés
ennemis du nom chrétien — Premier des pontifes romains, Pie V,
ayant fait alliance avec le roi catholique et la République de Venise,
a remporté contre I'armada turque la plus éclatante des victoires;

opposition sur I'arc de Titus:

Réjouis-toi, Jérusalem, que jadis Vespasien mena en esclavage, et
que Pie V s'acharne a libérer

et sur le Capitole, 2 Santa Maria in Aracceli:

Les actions de grices que jadis les chefs paiens, pour célébrer leurs
exploits, rendaient stupidement aux idoles sur le Capitole, aujour-
d’hui le chef chrétien, montant sur 'Aracceli, les rend au vrai Dieu
des chrétiens, Jésus-Christ.

Mais grice a ces deux triomphes a 'antique, la voie était désormais
ouverte aux défilés solennels des Possessi: il s'agit de la cavalcade par
laquelle chaque pape, 4 son avenement, partant de Saint-Pierre par le
pont Saint-Ange et la via dei Banchi et montant sur le Capitole, redes-
cendait sur la Voie sacrée au rebours de 'antique cortege triomphal,
pour aller prendre symboliquement possession de Saint-Jean-de-
Latran, le si¢ge le plus ancien de la Papauté. Inversion pleine de sens,
sur le trajet de laquelle les arcs antiques rendaient leur hommage obligé
et parfois contraint, rajeunis par une inscription circonstancielle le plus
souvent congue contre l'originelle. La quasi-totalité de ces inscriptions
éphémeres étant archivées et pouvant se lire aujourd’hui encore dans
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I'immense ouvrage de Francesco Cancellieri, il nous suffira d’en tra-
duire une ou deux, qui éloquemment mettent en ceuvre la figure de la
syncrisis, dont 'énergie a été admirablement analysée par Quintilien.
Ainsi cet éloge d’'Innocent X sur 'arc de Septime Sévere, co6té Forum,

en 1644:

Regarde depuis tes ruines, Rome ancienne, reine des villes, du
monde souveraine, combien, au cours des siecles ont gagné les
ornements de ta fortune, les insignes de ta majesté. Jadis, les aigles
belliqueux présidaient aux citadelles capitolines, aujourd’hui sur la
masse imposante du Vatican régne l'oiseau de Noé, porteur du
rameau d’olivier [stemma d’Innocent]; ceux-la commandaient a
I'étendue des terres, celui-ci, par le sceptre admirable des clés,
ouvre le Ciel. Pour le bonheur de la cité le Capitole abaisse ses fais-
ceaux devant le Vatican [...].

ou cet éloge de Clément IX, en 1667, toujours sur 'arc de Septime-
Sévere, coté Capitole:

Ne cherche point, lecteur, le nom triomphal de Septime Sévere: au
lever de la majesté de Clément il s’efface: pourquoi Sévere parai-
trait-il 1a ott Clément brille?

Suit une série d’antithéses liées a la métaphore solaire et qui culminent
dans le renversement final:

[...] Lautre a donné des spectacles au peuple romain, celui-ci, Cest
lui-méme qu’il offre en spectacle adorable au monde entier.

ette rhétorique célébrative, si éloignée de 'inscription romaine origi-
Cette rhétorique célébrat loignée de | g

nale, nous amene aux considérations stylistiques qui seront le troisieme
point de cette démonstration. En effet, les inscriptions romaines des
Possessi ne sont qu'un exemple parmi d’autres de ce nouveau style épi-
graphique qui se développe tant sur les monuments que sur les carzelli
des fétes éphémeres baroques et que sur la page du livre, puisquon
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assiste 2 la naissance et 2 la floraison d’un véritable genre littéraire,
intermédiaire entre la prose et la poésie, I'elogium ou inscription lauda-
tive composée directement pour le livre: un genre qui a pour initiateur
Juste Lipse et Giambattista Marino et qu’illustrent 4 'envi Louis Giu-
glaris, le Pere Philippe Labbe, le Pere Giovanni Andrea Alberti, le Pére
Giovanni Battista Mascolo, le Pere Giovanni Battista Orsi et plus que
tous Emanuele Tesauro, connu comme l'auteur de ce grand manifeste
du style baroque, publié a Turin en 1654: le Cannocchiale aristotelico.

Tesauro est a la fois un praticien et un théoricien génial de la
forme inscriptionnelle. Il avait soixante-quatorze ans en 1666 quand un
érudit et admirateur, Emanuele Filiberto Panealbo, fait paraitre & Turin
un volumineux in-douze intitulé Inscriptiones, qui sera réédité cing fois
du vivant de son auteur: ce volume, qui réunit des compositions éche-
lonnées sur plus de quarante-cinq années, I'entiere parabole de la pro-
duction tésaurienne, soffre comme un promptuaire ou plutét un
musée-théitre ou encore une immense galerie, o1 sont exposées toutes
les formes de I'éloge: congues pour le livre, comme les Casares, les
Patriarche, ou pour les fétes solennelles des maisons d’Espagne et de
Savoie, ou pour les murs du Palais royal, de la Vénerie, du Palais civique
de Turin, les inscriptions tésauriennes servent un double propos: célé-
bratif (la glorification de la Maison de Savoie) et expérimental — elles
sont une illustration des infinies variations possibles sur la forme ins-
criptionnelle, telle qu’elle est analysée dans le Cannocchiale.

Inversement, le Cannocchiale lui-méme peut étre lu non plus seu-
lement comme un traité de rhétorique et d’esthétique générale, mais
aussi et avant tout comme un traité du style épigraphique: une épigra-
phie en opposition complete avec la tradition classique et renaissante,
accusée d’étre sans aucune vivacité ni piquant, «senza vivezze e acume
niuno»; une épigraphie définie par une lisibilité particuliere, qui ne
résulte pas seulement de l'intelligibilité¢ du signe et du texte, mais de
I'adéquation de celui-ci 2 la norme rhétorique contemporaine: en un
mot, un véritable manifeste théorique de I'épigraphie baroque.

Le titre méme du traité autorise et méme impose cette lecture.
Titre de 1654: Il Cannocchiale aristotelico, o sia delle argutezze heroiche
vulgarmente chiamate imprese, e di tutta l'arte simbolica e lapidaria. Titre
de la traduction latine de 1714: Idea argute et ingeniose dictionis, ex
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principiis Aristotelis sic eruta ut in universum arti rhetorice et in primis
lapidarie atque symbolice inseruiat.

Mais surtout deux chapitres importants sont expressément consa-
crés au style de I'inscription. Le Chapitre XIX, intitulé précisément
«Iscrizioni Argute», souvre sur un remarquable parallele entre le style
de Cicéron et celui de Tacite, base d’une opposition plus fondamentale,
entre style oratoire et style lapidaire. Tesauro cite d’abord un long pas-
sage de la XIVe Philippique, ot Cicéron, apres la défaite d’Antoine a
Modene, propose un monument et un éloge funebre pour les héros de
la légion Martia — nous n’en citons que le début:

O mort fortunée, que vous deviez A la Nature, mais rendites bien
mieux 2 la patrie; je crois bien que vous étiez nés pour la patrie, vous
qui tenez jusqu’a votre nom de Mars, en sorte que le méme dieu
semble avoir créé cette ville pour le monde et vous pour cette ville.

O fortunata mors, que, nature debita, pro Patria est potissimum
reddita. Vos uero Patrie natos iudico, quorum etiam nomen a Marte
est: ut idem deus Vibem hanc gentibus, uos huic Vrbi genuisse uideatur.

Tu vois, observe-t-il, dans cet éloge une belle forme oratoire,
bonne a dérouler sur parchemin, mais non lapidaire et faite pour
sinscrire sur le marbre.Tu vois que chaque période est concep-
tueuse, mais non concise: les pointes sy fondent sur la Métaphore,
mais adoucie, et sur 'Opposition, mais peu resserrée: il y manque
le Laconisme, qui s’accorde mal avec la rondeur de la période.

Sur quoi, a l'intention du Lecteur, il réduit le discours cicéronien a la
maniere lapidaire, en I'élaguant et commentant, comme suit:

Fortunata Mors / Nature debita, Patrie reddita / Legio uere Martia /
a patrio nomine adepta | ut idem armorum deus | Vibem hanc genti-
bus, wos huic Vrbi genuerit.

Ne vois-tu pas comment, grdce & un changement infime, un
éloge audible est devenu lisible? La maniére tullienne est excellente
pour loreille, mais l'autre est meilleure pour les yeux.

se tourne alors vers Tacite et cite un passage susceptible, dit-il, d’étre
Il se t 1 Tacite et cit passag ptible, dit-il, d

mis en forme lapidaire par simple disposition en lignes, sans changer
une syllabe, «senza mutare una sillaban:
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Compare, dit-il, cet éloge avec celui de Cicéron, et tu auras de quoi
philosopher sur la différence du style oratoire au lapidaire, du Dis-
cours aux Inscriptions. Celui de Cicéron est plus vide, parce qu’il
tourne toujours sur un seul theme; celui-ci est plus plein, parce que
chaque période forme un nouveau theme, qui fournit de nouvelles
et vives pointes. Celui-la a une maniere plus Pathétique, celui-ci
plus Politique, rendant les inscriptions moins touchantes, mais plus
graves. Celui-la joue quasiment tout au long sur une seule figure
d’opposition superficielle; en celui-ci les oppositions sont relevées
par le Laconisme, faisant allusion & des histoires si lointaines que
chaque mot exigerait un commentaire. Celui-la finalement a un
rythme plus moelleux et arrondi, celui-ci plus dur et plus concis. Ce
qui fait que les phrases de Cicéron sont plus élégantes pour le dis-
cours et celles de Tacite plus vives (frizzante) pour les inscriptions.
Et il y a précisément entre le discours et l'inscription la différence
quAristote relevait entre le style oratoire et le style «exquisito»,
appelant 'un «contentioso» et 'autre précisément «exquisito». Et
ainsi tu verras que beaucoup de modernes compositeurs d’Eloges et
d’inscriptions, voulant dans leurs phrases paraitre cicéroniens,
émoussent la pointe de leurs concerti. Et au contraire si tu récitais au
peuple les inscriptions qui donnent le plus de plaisir au lecteur, tu
romprais les oreilles  tes auditeurs et les vivacités seraient ressenties
comme des blessures. Quant & moi, je me suis appliqué a ce second
style pour les Eloges des Césars, comme plus lisible. Bien que, comme
j étais alors un tout jeune homme, il ne faut pas s’étonner que le
style en soit juvénile, et plus vif que solide.

On a reconnu dans ces pages lumineuses opposant le style oratoire,
concertatif et plus pathétique, au style lapidaire, plus piquant et poli-
tique, on a reconnu, appliquée au visible et a 'audible, la méthode du
Giudicio oti, déja avec 'aide d’Aristote, le jeune auteur, raisonnant sur
les conditions de la performance oratoire, opposait I'esthétique du pres
a lesthétique du loin. Mais plus fondamental encore est I'immense
chapitre des Figures Harmoniques, aussi important dans I'économie du
traité que celui des Figures Ingénieuses. Cette fois, Tesauro reprend les
choses d’un peu plus loin, rappelant que pendant longtemps a régné en
Grece un style bavard comparable 4 celui des cigales, sans respiration
mesurée, verbeux et uniforme, n'ayant d’autre terme que I'épuisement
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de la matitre: oratio pendens, qu’Aristote compare aux anabolai des
dithyrambes. A ce style il oppose, toujours avec Aristote, la premiére
invention de Thrasimaque, divisant ces phrases interminables par des
pauses sur le modele de I'ode, les périodes étant les strophes du dis-
cours; puis les perfectionnements apportés par Gorgias, coupant les
périodes en membres et en incises, justement mesurés entre eux, abou-
tissant & un style non métrique, mais cependant rythmé, semblant vers
aux prosateurs et prose aux versificateurs. Style adopté a Rome, dit-il,
dans les dernieres années de Cicéron, dont I'écriture s'est aiguisée a
cette meule étrangere, en sorte qu'apres avoir frappé Verres du plat de
Iépée, il sut percer Antoine de la pointe. Et il est vrai que Cicéron lui-
méme, dans I'Orator, de dix ans postérieur au De oratore, confesse la
beauté de ce style:

Tucundior est Periodus, si est articulis membrisque distincta, quam si
continuata et producta: quia suas respirationes habet et mens respirat
cum Oratore, deinde magis dilucida est, quia memoria facilius tenetur
et magis placet.

La période est plus agréable si elle est divisée en incises et en
membres que si elle est continuée d’une seule coulée; car elle a ses
pauses, et lesprit respire avec I'Orateur, ensuite elle est plus claire,
parce que plus facile a retenir et plus évidente.

Concinnitas est le mot de Cicéron pour caractériser ce style «gor-
giastique» qui triomphera a 'dge de Séneque et des rhéteurs, en qui
semble en effet revivre esprit du sophiste de Leontium. Il désigne les
périodes harmoniques et figurées, dont la beauté nait de trois choses:
égalité des membres, opposition des termes, similitude des consonances
(isokolia, antithesis, paromiosis). Fort de cette analyse, Tesauro livre enfin
a son lecteur le secret de 'harmonie des périodes concises: C’est au
moyen de tables métriques, si distinctement démonstratives, dit-il, que
non plus les oreilles, mais les yeux deviennent juges compétents de
I’harmonie, et par les yeux I'intellect. Il faut admirer ici le sens pédago-
gique avec lequel Tesauro met en lumiere ces symétries, figures dans
espace, de complication croissante, que la page du livre littéralement
fait voir, ponit ante oculos: mots en asyndete sur une seule ligne:
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VENI — VIDI — VICI,

mots liés en symétrie sur une seule ligne:

EMINVS — ET — COMINYVS,

puis la table s'étage et se divise en deux lignes:

MALIM

OFFENDERE QVAM ADVLARI,
puis trois:

MELIVS

OMNIBVS QVAM SINGVLIS

CREDITVR,

jusqu’a des ensembles fort complexes, arbres inversés a deux branches
symétriques et a paliers successifs:

Hunc tamen qui

Rempublicam Respublica
| |
liberam captiuum
| |
fecit: occidit.
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b|3‘
| |
Qui se hunc
inem'%em /ibel’um
ﬂrmlzm's libelrtﬂs
obtzltlz't: non |tulz't.
Vi 5:cz'as:

| |
Et in afflicta Rep. Et in beata
locWL esse locmL esse
Sapz’elntiae. temeJ’imtz’.

Limportant est que, ayant exposé la période concise, il passe  la rotonde:
Cest parce que du mélange des deux on pourra en fabriquer d’une troi-
sieme sorte, plus harmonieuse, mais c’est d’abord parce que la rotonde est
bienvenue dans les inscriptions majestueuses, avec ses trois vertus: scan-
sion harmonieuse, beauté des vocables, volume des vocables. On en
trouve, écrit Tesauro, de bons exemples dans les épitaphes de Gruter, mais
les plus somptueuses de toutes sont ces inscriptions que pour éterniser les
belles actions décrétait le Sénat romain: textes superbes, inscrits dans les
senatus-consultes, dictés par ces bienheureux peres de I'éloquence, revus
par de scrupuleux grammairiens, qui en contrdlaient la pureté et la
majesté, et que Cicéron, dans plusieurs discours contre Antoine, qualifie
magnifiquement de «uerba amplissima, singularia uerba, clarissima lit-
tere, quam amplissima monumenta, litterz diuina uirtutis testes sempi-
terna»: la plus belle de toutes étant cependant la fameuse inscription de

larc d’Auguste 2 Augusta de’ Salassi au pied des Alpes:
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Imperatori Cesari diui filio Augusto, pontifici maximo, imperatori
X1V, tribunicie potestatis XVII senatus populusque Romanus,
quod eius ductu auspiciisque gentes Alpine omnes, qua a mari
supero ad inferum pertinebant sub imperium populi Romani
redacte sunt.

Suit, sous la plume de ce maitre de I'ingéniosité, une analyse des quali-
tés de cette inscription, qui est en fait un magnifique éloge de la sim-
plicité de la grande inscription antique. Simplicité a laquelle déroge
déja linscription de l'arc de Constantin, bien quaux yeux dun
Moderne elle puisse passer pour un modele idéal: étant majestueuse par
la dignité des sujets, belle par 'abondance des voyelles sonnantes, har-
monieuse par le nombre. Et pourtant, si on les compare I'une a 'autre
avec un jugement attentif, on dira que, de I'époque d’Auguste a celle de
Constantin, les Latins étaient devenus esclaves autant que la langue
latine était devenue libre: car on trouve ici de 'adulation dans les titres
honorifiques, Maximus, Pius, Felix, de la vanité dans les ablatifs instru-
mentaux, istinctu diuinitatis, animi magnitudine, sans compter I'inuti-
lité de cette explication, cum suo exercitu, car on sait bien que 'empe-
reur ne menait pas paitre un troupeau de moutons... Bref, il y a autant
de différence entre cette inscription de Constantin et celle d’Auguste
quentre I'architecture de I'arc de Constantin et de celui d’Auguste: car
Cest dans les mémes proportions qu'ont dégénéré 'Empire et la langue
latine: en sorte que celle-ci a beaucoup d’arabesques et d’ornements,
mais sujets & censure, ol celle d’Auguste est si pure et si nette que la
censure n'y trouve pas plus a piquer que la guépe sur un miroir.

On retiendra la lucidité de cette analyse et le magnifique hommage
rendu au style simple par le théoricien et le maitre de la pointe. Il est vrai
qu’il ajoute que, d’'un autre c6té, l'inscription n’étant pas une création
singuliere, mais populaire, elle doit s'accommoder — il ne dit pas au gotit
du public, mais au génie de la multitude éclairée, plutdt que des esprits
les plus exquis. Aussi est-il prét a accorder qu'aujourd’hui, ot les esprits
ont sensiblement dégénéré par rapport a I'antique sévérité, le style de
I'inscription de Constantin recevra des applaudissements plus nourris.
Apres quoi, en hommage au golit nouveau et en guise de démonstration,
il récrit en style pointu la susdite inscription d’Auguste!
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Il serait tentant de revenir, a la lumigre de ces analyses, armé de ce
perspicillum ou lentille grossissante qu'est a la lettre le Cannocchiale, aux
inscriptions tésauriennes, pure illustration de la théorie exposée ici. Et
de relire par exemple I'éloge placé sous I'effigie de Charles-Emmanuel
I1, duc de Savoie et roi de Chypre:

Blanditer ferox et ferociter blanda hac effigies

Carolum refert, bello natum ut pacem pareret [...]

Aimablement farouche et farouchement aimable, Cest le portrait
de Charles, né pour la guerre mais pour mieux engendrer la paix

[...],

et ainsi de suite, sur ce double theme, de la guerre et de la paix, en
quatre immenses strophes ol a 'énergie de I'écriture est confié ce qui
excede les pouvoirs de la statuaire: dire les vertus souveraines, en ce style
tendu et figuré, dont chaque ligne contient une épigramme et étincelle
d’autant de feux qu'elle compte de mots, ror sententiis quot uerbis gem-
mantem. Cette image de I'éditeur Panealbo, on la retrouvera chez Pierre
L'Abbé, définissant a son tour les deux sortes d’éloge, coupé et pério-
dique:

Lune consiste en une série de lignes distinctes, 'autre s’organise en
périodes. Dans le premier genre, chaque ligne doit a la fois propo-
ser et conclure, dire la chose et son explication, étre I'inférence et
I'induction, 'antécédent et le conséquent. Chacune doit étre une
épigramme en un seul vers, un raisonnement d’une seule proposi-
tion, elle doit étre le propos qui demande la preuve et la preuve
elle-méme. Dans le deuxiéme genre, la période doit consister en
pensées ingénieuses (ox: formules denses) et non en mots creux, les
membres de la période sont des traits (acumina) unis entre eux et
tirant accroissement les uns des autres, le second en gradation sur le
premier et le troisieme sur le second, en sorte que de toutes ces sen-
tentie réunies, comme d’autant de gemmes, surgisse la période,
telle une pantarbe, gemme multiple et unique.

Lascendance tésaurienne de ces lignes est patente, comme la suite du
discours, ou UAbbé donne sa fameuse définition de I'éloge comme
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quintessence du panégyrique. Définition reprise et commentée par
Christian Weise dans sa Poésie des Politiques (De Poesi hodiernorum poli-
ticorum, 1678):

Pourquoi quintessence du panégyrique? parce quintermédiaire
entre poésie et éloquence, unissant les délices et la saveur des deux:
de I'éloquence, il a la liberté du discours, nullement contraint par
les reégles des pieds et des syllabes, d’oli nul obstacle naturel 4 I'in-
vention. De la poésie, la luxuria, qui, pratiquement en chaque
ligne, prodigue le jeu inédit de 'invention poétique.

Cette relation établie avec le panégyrique, synonyme de /uxuria, nous
amene a conclure par une réflexion sur 'ezhos de la nouvelle inscription
monumentale. Car il est bien certain que les brillants dont se rehausse
Pinscription moderne s’expliquent d’abord par sa destination: pour une
grande part le livre, qui, échappant aux contraintes spatiales, est un lieu
privilégié d’expérimentation; pour une autre part les fétes, qui encoura-
gent toute forme de capricciositar et ou il est «lecito di eccedere». Mais
méme les inscriptions pour le monument participent de cette recherche
de la splendeur. C’est que l'inscription, orateur muet ou encore 4me du
monument, reléve du persuasif et a donc égard d’un c6té aux meeurs de
la nation, de l'autre 4 la pédagogie des vertus royales dont la premiére
est la majesté, dont une des modalités est la magnificence.

A la magnificence et  la munificence royales répond le faste du
discours épidictique. Du moins de l'autre c6té des Alpes. En effet, a
Ioutrance baroque, mise au service des ambitions de la Maison de
Savoie, il serait facile, et ce serait 'autre face du sujet, d’opposer le style
frangais et gallican. Ici la magnificence, qui est seulement une des
formes de la grandeur, recule et cede la place a la gravité et a cette autre
constellation: majesté, gravité, simplicité. «Le roi ne veut rien que de
grand, mais en méme temps que de sage et de raisonnable»: tel est le
message que Louis fait tenir aux membres de la Petite Académie a pro-
pos d’'un premier projet d’inscription pour la statue de la Place des Vic-
toires, dans lequel la louange était trop appuyée. A la France revient
donc la mission de préserver, aux antipodes du panégyrique, dans la
fidélicé a la simplicité de I'inscription antique, ce que Racine, historio-

757



PiERRE LAURENS — FLORENCE VUILLEUMIER LAURENS

graphe du roi, appelle le style historique, quand il note, en marge de
son Lucien: «Le panégyrique et lhistoire sont éloignés comme le ciel
Pest de la terrer. Style défini par Paul Pellisson dans son Projet de ['his-
toire de Louis XIV, splendidement commenté naguere par Louis Marin
dans Le Portrait du roi: «ll faut louer le roi partout, mais pour ainsi dire
sans louange». Style 4 'antique, dont le meilleur exemple est offert jus-
tement par les inscriptions de Racine et Boileau, mises en remplace-
ment des éloges amphigouriques de Frangois Charpentier sous les
tableaux de Le Brun dans la grande Galerie de Versailles.
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Da Firenze giunsero a Roma molti manoscritti nel secolo XV, come
hanno dimostrato le ricerche recenti sulla storia iniziale della Vaticana:
non sono infatti pochi gli apporti fiorentini al nucleo pit antico della
nuova biblioteca papale, a partire dal largo blocco di volumi provenienti
dalla raccolta personale di Tommaso Parentucelli! e, ancor prima, da
quelli prodotti a Firenze e poi trasferiti a Roma per Eugenio IV, durante
la lunga permanenza della curia nella cittd toscana, in particolare
durante il concilio.? Ripercorrere vicende anche di singoli o piccoli
gruppi di volumi serve dunque a ricomporre le fila di una trama consi-
stente che rivela scambi ancora ignoti in un momento decisivo per la dif-
fusione dell'Umanesimo nell'Urbe. Questo passaggio infatti non coin-
volse solo singole unita o gruppi di libri, ma anche metodi di studio e
modelli di conservazione dei volumi. Se infatti 'esigenza di una raccolta
papale si percepi chiaramente nella citta toscana durante il Concilio per
I'unione,? la Vaticana — la nuova biblioteca pontificia, profondamente
legata al mondo umanistico — nacque a Roma, sotto Niccold V, anche
grazie all’esperienza di allestimento della raccolta di San Marco, cui

U A. MANEREDI, Per la biblioteca di Tommaso Parentucelli da Sarzana negli anni
del Concilio fiorentino, in Firenze e il Concilio del 1439. Convegno di studli, Firenze, 29
novembre-2 dicembre 1989, a cura di P. Viti, Firenze, Olschki, 1994, pp. 649-712.

2 Sulla biblioteca di Eugenio IV si veda il recentissimo J. FoHLEN, La biblio-
théque du pape Eugene IV (1431-1447). Contribution i ['histoire du fonds Vatican latin,
Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, 2008.

3 Lesigenza venne chiara proprio durante le discussioni conciliari, vista la penu-
ria di codici autorevoli che i padri di parte latina potevano mettere a disposizione delle
sedute, ne nacque tuttavia un buon movimento di ricerche di manoscritti a servizio
delle discussioni conciliari, con la conseguente diffusione di nuovi testi e testimoni:
A. MANEREDI, La capitolare di Verona e il Concilio di Ferrara, in Petrarca Verona e ['Eu-
ropa, a cura di G. BiLLaNovicH — G. Frasso, Padova, Antenore, 1997, pp. 467-94.
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anche Parentucelli aveva partecipato attivamente.4 In questo movimento
di volumi e rinnovamento di collezioni, non fu coinvolta solo la raccolta
principale di curia, ma anche quelle personali di prelati, che attinsero
dagli anni ’40 in poi alla produzione fiorentina. Gia ho ripreso in altra
occasione le vicende di un gruppetto di manoscritti con opere di san
Girolamo, commissionati a Firenze presso Vespasiano da Bisticci dal
bibliofilo e curiale francese, assai vicino a Niccold V, Jean Jouffroy,
quindi spediti a Roma e oggi conservati in Vaticana.5

Un altro tassello di questa trama di scambi ¢ il Vat. lat. 1793,
manifestamente fiorentino per forma e contenuto, e gia da tempo pre-
sente del fondo antico della Biblioteca Apostolica® e non ignoto ai filo-
logi. Il volume ¢ infatti un testimone dell’epistolario di Ambrogio Tra-

4 Per uno sviluppo di queste istituzioni mi permetto di rinviare in sintesi a
A. MaNFREDI, Gli umanisti e le biblioteche tra Italia e Europa, in Il Rinascimento ita-
liano e UEuropa, 11, Umanesimo e educazione, a cura di G. BELLont — R. Drust, Tre-
viso-Costabissara, Angelo Colla editore, 2007, pp. 267-86.

5> A. MaNF¥REDI, Da Firenze a Roma. Codlici patristici latini da Vespasiano a_Jean
Jouffroy, in Caritas pastoralis. Strenna spirituale in onore di mons. Angiolo Livi, a cura di
E. GianNareLLr — C. Naro1 — V. NovemsRy, Firenze, Paganini, 2007, pp. 59-72.

6 Il volume, che fa parte del fondo antico della Biblioteca Apostolica, ha oggi la
segnatura dei Ranaldi e quindi passo dalla vecchia alla nuova sede della Biblioteca Apo-
stolica circa nel 1590 e quindi compare nel catalogo allora stilato ora Vat. lat. 15349
(2), pp- 211-12; si identifica poi negli elenchi precedent, sicuramente a partire da
quello della meta del sec. XVI (si veda qui nell’Appendice) e pitt indietro dal 1533,
come mostreremo presto in Librorum latinorum Bibliothecae Vaticanae Index a Nicolao
de Maioranis compositus et Fausto Saboeo collatus anno Mpxxxiil, curantibus A. D1
SANTE — A. MaNEREDI, di prossima pubblicazione, al n°® d’inventario 696 (Ambrosii
monachi epistole, ex membranis in rubro, in fine I pagine «quid»). Da qui si risale per il
nostro manoscritto fino all'inventario del 1475, non a quello del 1455, dove il volume
risulta assente: ANTONIO DE THOMEIS, Rime. Convivium scientiarum — In laudem Sixti
quarti pontificis maximi, a cura di E. CarBoNI — A. MaNFREDI, Cittd del Vaticano,
Biblioteca Apostolica Vaticana, 1999, pp. 58, 206 n° 236. Infine nella scheda descrit-
tiva in Appendice ¢ riportata come o/im la segnatura applicata nella catalogazione della
metd del sec. XVI da Ferdinando Ruano: la prima completa per tutto il fondo antico,
poi sostituita con quella di fine del sec. XVI, tuttora in uso. Su questi temi si vedano
P. PETITMENGIN, Recherches sur l'organisation de la Bibliothéque Vaticane & [époque des
Ranaldi (1547-1645), «Mélanges d’archéologie et d’histoire de 'Ecole Frangaise de
Romev», 75 (1963), pp. 561-62, ¢ J. FoHLEN — P. PETITMENGIN, L «Ancien fonds» Vati-
can Latin dans la nouvelle bibliothéque sixtine (ca. 1590 - ca. 1610): reclassement et con-
cordances, Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, 1996.
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versari,” secondo la raccolta in 18 libri allestita dal monaco Michele,8
collaboratore fidato del priore camaldolese, e dedicata a Cosimo de’
Medici, a sua volta amico fraterno e sostenitore del religioso umanista.”

7 AMBROSII TRAVERSARII [...] aliorumque ad ipsum, et ad alios de eodem Ambro-
sio latinae epistolae a domno PETRO CANNETO [...] in libros XXV tributae variorum
opera distinctae et observationibus illustratae. Adcedit eiusdem Ambrosii vita in qua histo-
ria litteraria floventina ab anno MCXCII usque ad annum MCCCCXL |[...] a LAVREN-
110 MEHVS [...], Florentiae, Ex typographio Caesareo, 1759, cui va affiancato I'an-
cora indispensabile F.P. Lutso, Riordinamento dell epistolario di A. Traversari con lettere
inedite e note storico-critiche, I-111, Firenze, Franceschini, 1899-1903. A quest’edizione
per comodita faremo qui riferimento. Ad essa sono stati forniti contributi e aggiorna-
menti da varie scoperte, riassunte in A. SOTTILI, Epistolografia fiorentina: Ambrogio
Traversari e Kaspar Schlick, in Florenz in der Friihrenaissance. Kunst - Literatur - Epi-
stolographie in der Sphiire des Humanismus, Gedenkschrift fiir Paul Oskar Kristeller
(1905 - 1999), Hg. J. MiLLER HOFSTEDE, Rheinbach, CMZ Verlag, 2002, pp. 181-
216, cui si rimanda anche per l'amplissima bibliografia sul tema riportata in n. 53.
Non concordo con lui invece quando, sulla scorta di Vittorio Rossi, 'autore afferma
che «forse una nuova edizione dell’epistolario traversariano veramente non ¢ tra gli
imperativi pitt urgenti della filologia umanistica, forse le due edizioni settecentesche
col supporto del riordinamento del Luiso rendono ancora servizi egregi» (p. 193).
Ur'impresa filologica di questa portata non deve rivestire caratteri di urgenza, ma le
edizioni settecentesche, pur venerande e preziose, mostrano tutta la loro debolezza,
ormai; vero perd che per questo epistolario «urgono studi sulla tradizione manoscritta
e ricerche erudite che aiutino a capire le lettere» (sempre p. 193) in tutti i loro aspetti
— sia quello umanistico che quello storico-ecclesiastico — da guardare ormai a mio
avviso sotto una stessa luce. Meglio sarebbe — almeno in spe — pensare assieme ad
entrambe le cose: un’edizione solida su cui costruire un commento adeguato, che
altrimenti sarebbe comunque esposto alla fragilica di testi non sempre sicuri. Comun-
que all’auspicio di Sottili vorrebbero un poco contribuire anche queste pagine.

8 Su di lui ha raccolto notizie CH.L. STINGER, Humanism and the Church
Fathers. Ambrogio Traversari (1358-14339) and the Christian Antiquity in the Italian
Renaissance, Albany, State University of New York Press, 1977, ad indices p. 323; ma
si veda da ultimo S. 1ar1a, Un discepolo di Ambrogio Traversari: fra’ Michele di Gio-
vanni Camaldolese, «Italia Medioevale e Umanistica», 45 (2004), pp. 243-94.

9 Sull’allestimento della raccolta traversariana e in particolare sulla collezione in
18 libri si veda da ultimo A. Favi, Note sulla trasmissione testuale dell’epistolario di
Ambrogio Traversari, <Medioevo e Rinascimento», n. s., 12 (2001), pp. 89-101: la col-
lezione in 18 libri & ricordata alle pp. 96-97. Andra precisato quanto ad esempio I'au-
trice dichiara a p. 98 «A tutt’oggi ¢ disponibile solamente in edizioni settecentesche
[...] laltra dei benedettini Pietro Canneti e Lorenzo Mehus». Pietro Canneti era pro-
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Questa collezione ¢ rappresentata da tre esemplari manoscritti: appunto
il Vat. lat. 1793, oltre a Firenze, Biblioteca Laurenziana, Strozziano
102, e Lucca, Biblioteca Capitolare Feliniana, 540.19 Anche se non
decisiva a livello testuale, essa ¢ dunque piuttosto rara nella gia non
vasta serie dei tredici testimoni finora conosciuti con sillogi pitt 0 meno
ampie della raccolta epistolare traversariana. La Vaticana ne custodisce
quattro: i Vat. lat. 1793, 3908, 3911 e I'Ottob. lat. 1677.11 1l pitt noto
¢ certamente il Vat. lat. 3908, I'affascinante collezione di lettere e docu-
menti personali del bibliotecario di Niccold V e della prima Vaticana,
Giovanni Tortelli.'2 Vi si conservano, perché parte dell’archivio perso-
nale dell’'umanista, un’epistola autografa e alcune trascrizioni di mano
del Tortelli, a lui utili probabilmente per ricavare notizie su libri greci
citati dal monaco camaldolese. Fu il Mercati per primo a far conoscere
i testi traversariani contenuti nel Vat. lat. 3908 e fu ancora lui ad occu-

priamente un camaldolese e I'erudito fiorentino Lorenzo Mehus non fu mai benedet-
tino e non si occupd dell’edizione traversariana, ma, come si legge gia nel solenne
frontespizio (si veda qui a n. 7), dell'introduzione e della vita del Traversari, che & poi
un grande affresco erudito sul Quattrocento fiorentino. Sul Mehus si vedano
M. Rosa, Per la storia dell’erudizione toscana del "700: profilo di Lorenzo Mehus,
«Annali della Scuola speciale per archivisti e bibliotecari dell’Universita di Roma», 2
(1962), pp. 41-96, e recentemente pubblicato con una postilla dello stesso Mario
Rosa A. CAMPANA, Intorno a Lorenzo Mehus, «Studi medievali e umanistici», 2 (2004),
pp- 9-23. Sulla raccolta in diciotto libri, ma con prospettiva cronologica diversa torna
1ar1A, Un discepolo di Ambrogio Traversari, pp. 244-46.

10 Su quest’ultimo codice si vedano G. ArriGHI, U epistolario di Ambrogio Tra-
versari (Cod. 540 della Biblioteca Capitolare Feliniana di Lucca), in Ambrogio Traversari
Camaldolese nel VI centenario della nascita, «Quaderni di vita monastica», 45 (1987),
pp- 146-53, e di nuovo Iaria, Un discepolo di Ambrogio Traversari, 245, con biblio-
grafia precedente. Il manoscritto fece parte della ricchissima Biblioteca del vescovo
Felino Sandei, che morendo nel 1503, lascio i suoi libri al Capitolo della Cattedrale
Lucchese.

11 Eavi, Note sulla trasmissione, 100; 1ar1a, Un discepolo di Ambrogio Traversari,
p. 245 e n. 10.

12 Per il cui contenuto si veda la descrizione condotta da M. REgovr1os1, Nuove
ricerche intorno a Giovanni Tortelli, 1. Il Vaticano lat. 3908, «Italia Medioevale e Uma-
nistica», 9 (1966), pp. 123-89, e il pili recente, ma prevalentemente attento ad alcuni
dei testi contenuti: A. ONoORraTO, Gli amici bolognesi di Giovanni Tortelli, Messina,
Centro interdipartimentale di studi umanistici, 2003.
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parsi per primo anche del Vat. lat. 1793, da lui identificato con sigla V'
in un noto e metodologicamente raffinato prolegomenon ad un’even-
tuale futura e da lui auspicata edizione delle lettere traversariane.!3
Auspicata, aggiungiamo, e auspicabile.'4

Anche laspetto esterno del Vat. lat. 1793 mostra I'ascendenza fio-
rentina del volume:!> un riesame completo del libro ha fatto emergere
dati nuovi che ho riordinato in una scheda qui in Appendice. Datato
finora solo al sec. XV, esso puo essere collocato con una certa sicurezza
a Firenze alla meta del Quattrocento, come mostra la presenza di bian-
chi girari di epoca decisamente cosimiana e la scrittura corsiva all’antica
di una sola mano e impianto ormai del tutto umanistico. Essa ¢ vicina ai
modelli del Traversari e del Niccoli, ma ¢ opera di uno scriba che opera
e lavora con sicurezza su canoni ormai standardizzati. Ne viene un anda-
mento sicuro e chiaro per I'equilibrio fra i tratti sottili e quelli pitt spessi,
e elegante per 'uso non esagerato di piccoli fiocchi e nodi nella parte
superiore delle aste verticali in /o 4, e nel prolungamento appena accen-
nato dei tratti o di intere lettere finali come e 0 2. Un movimento ordi-
nato e fluido sembra dar vita a queste belle pagine, composte da perga-
mena di buona qualitd, leggera, ben sbiancata e senza troppi difetti.
Rispetto ad esempio ai codici pressoché coevi che Vespasiano fece pre-

13 G. MERrcar1, Ultimi contributi alla storia degli umanisti, 1, Citta del Vaticano,
Biblioteca Apostolica Vaticana, 1939, pp. 54-55, 64-65; sul problema dell’edizione si
vedaquian. 7.

14 M risulta anche di recente sul tema la tesi di dottorato, che perd finora non
ho potuto vedere: A. Favi, Ambrogio Traversari: lettere a Niccolo Niccoli: edizione critica
e commento, relatore C. Bianca, A.A. 2003-2004, Universita degli Studi di Firenze,
Facolta di lettere e filosofia, corso di dottorato di ricerca in civilta del Medioevo e del
Rinascimento, XVI ciclo.

15 11 libro gia gode, nella series maior vaticana, di una scheda analitica a firma di
Bartolomeo Nogara, attenta perd piuttosto al contenuto che agli aspetti codicologici
e paleografici: Codices Vaticani Latini. Codices 1461-2059, rec. B. NoGara, Romae,
Typis Vaticanis, 1912, pp. 268-70. Sull’antichista comasco Bartolomeo Nogara scrip-
tor della Biblioteca Vaticana dal 1900 e direttore dei Musei Vaticani dal 1920, alcune
notizie in J. BicNam1 ODIER, La Bibliothéque Vaticane de Sixte IV & Pie XI, Citta del
Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, 1973, pp. 257 ¢ 268 n. 11; bibliografia
completa in E Maci, Commemorazione di Bartolomeo Nogara, «Rendiconti della Pon-
tificia accademia romana di archeologia», 28 (1954-55), pp. 109-32.
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parare per Jouffroy questo libro mostra miglior qualita complessiva.
Equilibrato in tal senso anche il rapporto tra testo contenuto e scrittura
utilizzata: la scelta, che mi pare possa essere ritenuta consapevole, di una
corsiva di impianto umanistico e di imitazione traversariana, si adatta
infatti a una silloge epistolare, meglio dell’antiqua che farebbe assumere
alla raccolta valenze pit alte e al codice formato decisamente piti grande,
caratteristiche forse sentite entrambe come eccessive. Sulla stessa linea si
pone la decorazione, che ¢ ricca ma non esagerata: essa sottolinea bene le
sezioni di testo senza sovraccaricarle di virtuosismi. Ne risulta un
volume allestito nelle sue varie parti con raffinata sobrieta, frutto di una
produzione che sa ormai esprimersi con scioltezza. La qualita dei mate-
riali mostra una committenza di alto livello, e comunque attenta al testo
e non solo ad allestire un buon prodotto librario, come subito si scorge
dalla pagina iniziale incorniciata dai girari sui tre lati, lasciandone
comunque un quarto libero per le note. E in effetti la disponibilita di
spazi vuoti nei margini, carattere costante di tutto il manoscritto, pre-
vede lettori pronti a compilare notabilia e glosse. Proprio sulla commit-
tenza un nuovo sguardo sul volume e sulla bibliografia connessa ha per-
messo di compiere qualche passo in avanti.

Per meglio circoscrivere con dati certi la proposta di datazione alla
meta del secolo XV, conviene infatti partire da un’attribuzione, gia avan-
zata, seppur prudentemente qualche anno fa, da J. Mietke, ma finora
non approfondita. Lo studioso tedesco ha infatti accolto, dichiarandolo
esplicitamente, il suggerimento ricevuto dall’allora viceprefetto della
Vaticana, José Ruysschaert, di assegnare questo volume alla biblioteca
personale del prelato veneziano Pietro del Monte,!¢ protonotario aposto-
lico di Eugenio IV, nunzio in Inghilterra in periodi cruciali per la storia
della monarchia britannica in eta assai critica,!” quindi vescovo di Brescia

16 J. MIETKE, Die handschriftliche Uberlieferung des Schrifien des Juan Gonzdlez,
Bischof von Cadiz. Zur Bedentung des Bibliothek des Domenico Capranica fiir die Ver-
breitung ekklesiologischer Traktate des 15. Jh. (mit enim Anhang: Inbaltsiibersicht iiber
die Miszellanhandschrift Vat. lar. 4039), «Quellen und Forschungen aus italienischen
Arkiven und Bibliotheken», 60 (1980), p. 303.

17 Ma anche in anni di affascinate contatto con 'Italia e sviluppo del movi-
mento umanistico in Inghilterra: R. WEiss, Pietro del Monte, John Wethamstede and
the Library of St. Albnan Abbey, «English History Review», 60 (1945), pp. 399-406;
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e referendario di Niccold V, ma anche studioso di diritto e teologia ben
collegato con il mondo umanistico padovano!8 e milanese.!? Oltre ad un
grande Repertorium iuris, ¢ suo ad esempio il Contra impugnantes sedis
apostolicae auctoritatem De potestate papae con cui 'autore interviene
nelle dispute ecclesiologiche del suo tempo.20 Il del Monte ¢ dunque un
personaggio che attende ancora approfondimenti, specie nel quadro dei
rapporti tra il mondo ecclesiastico e la coeva cultura umanistica.?! In par-
ticolare va ricostruita la sua biblioteca, «entrata in possesso di Pietro
Barbo suo esecutore testamentario e di cui si & persa ogni traccia».?2

Rimanda in effetti a lui lo stemma in calce al f. 11, da sé parlante:
un leone ruggente innalzato su un trimonzio in campo blu, a ricordare
da un lato il cognome, dall’altro il forte legame di origine con la terra di
San Marco; la mitria bianca sopra lo scudo dimostra 'acquisita dignita
vescovile.

Ip., Humanism in England during the fifieenth century, Oxford, Blackwell, 19673,
p. 200 ad indices; A. Sammut, Unfredo duca di Gloucester e gli umanisti italiani,
Padova, Antenore, 1980, p. 235, ad indices.

18 A, SoTTILI, Studenti tedeschi e umanesimo italiano nell’Universita di Padova
durante il Quattrocento, I, Pietro del Monte nella societi accademica padovana (1430-
1433), Padova, Antenore, 1971; A. BELLONI, Professori giuristi a Padova nel secolo XV:
profili bio-bibliografici e cattedre, Frankfurt am Main, Klostermann, 1986, pp. 351-
52, entrambi con molta bibliografia precedente.

19T, FORrANO, La mediazione culturale di alcuni discepoli di Gasparino Barzizza,
di Vittorino da Feltre e di Guarino Veronese in Francia e in Inghilterra, in Rapporti e
scambi tra Umanesimo italiano e Umanesimo europeo, a cura di L. RoToNDI SECCHI
Taruar, Milano, Nuovi orizzonti, 2001, p. 581.

20 Un primo tentativo di studio teologico-canonistico su questo personaggio &
in M. ZANCHIN, 1/ primato del Romano Pontefice in un'opera inedita di Pietro del Monte
del secolo XV, Vigodarzere, Progetto editoriale mariano, 1997.

21 Comungque utile punto di partenza ¢ ancora R. Ricciaroi, de/ Monte Pietro,
in Dizionario Biografico degli Italiani, XXXVIII, Roma, Istituto dell’Enciclopedia ita-
liana, 1990, pp. 141-46.

22 E. CavpkLu, Copisti a Roma nel Quattrocento, Roma, Viella, 20006, p. 38
n. 65; ma si vedano anche E.A. OVERGAAUW, Nederlandse copiisten in Italié, in Midde-
leewwse handschriftenkunde in de Nederlanden 1988. Verslag van de Groningse Codicolo-
gendagen, 28-29 april 1988, Ultgegeven door Jos.M.M. Hermans, Grave, Alfa, 1989,
pp- 256-63; Ip., Les manuscrits copiés par Bruno de Devanter copiste néerlandais au ser-
vice de Pietro del Monte au milieu di XV siécle, «Scriptoriumy, 54 (2000), pp. 64-86.
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Purtroppo lo stemma del vescovo di Brescia ¢ finora inedito: nes-
suna traccia se ne ha nell’ Jzalia sacra dall’'Ughelli, di solito utile riscon-
tro per queste identificazioni, ma per il del Monte ridotta ad una breve
biografia senzarme, evidentemente ignota all’erudito settecentesco.?
Non la riporta neppure la cronotassi del Gradenigo,24 che dedica al del
Monte una biografia pili consistente, ricordandone tra I'altro la sepol-
tura onorevole in Santa Maria Maggiore a Roma: «Sepultus est in Basi-
lica Liberiana prope sacellum ad Praesepe Domini, ubi in pavimento,
eius vidimus sepulcrum leviter insculptum cum eiusdem effigie, genti-
liciis signis, atque hoc subiunto Epitaphio».?> La lapide sepolcrale mar-
morea di cui il Gradenigo aveva notizia, doveva essere terragna e gia
consunta nel Settecento. Anche questo elemento solitamente utile per
ricostruire 'araldica dei prelati quattrocenteschi, sembra quindi per-
duto:26 né il Gradenigo ci ha lasciato descrizione dei gentilicia signa di
cui peraltro parla.

Dunque il Vat. lat. 1793 potrebbe essere uno dei pochi testimoni
di questo stemma, che compare integro e identico anche sul Cicerone
Vat. lat. 1693, mentre fu frequentemente corretto in quello cardinalizio
di Pietro Barbo, il futuro Paolo II che amministrd la biblioteca del pre-
lato veneto dopo la sua morte.2” D’altronde la correzione fu assai facile:
era sufficiente togliere il trimonzio da sotto i piedi del leone e aggiun-
gere una banda d’oro trasversale, per trasformarlo nell’arme dei Barbo:28
esattamente come si nota ad esempio sui mss. Vat. lat. 1551, 1731,

2 Jralia sacra sive de episcopis Italiae [...] tomus quartus auctore d. FERDINANDO
UGHELLIO, Venetiis, apud Sebastianum Coleti, 1709, p. 557.

24 G.G. GRADENIGO, Pontificum brixianorum series commentario historico illu-
stata, Brixiae, ex typographia J.B. Bossini, 1755, pp. 337-46.

25 GRADENIGO, Pontificum brixianorum, p. 345.

26 V. FORCELLA, Iscrizioni delle chiese e d'altri edificii di Roma dal secolo XI fino ai
giorni nostri, Roma, Tipografia delle scienze matematiche e fisiche, 1869-1884, XI, p. 26.

27 OVERGAAUW, Les manuscrits, p. 69; la notizia — riportata spesso senza indica-
zione di fonte — sull’eredita di del Monte, e quindi anche dei suoi libri, viene da
Michele Canensi: GasPARE DA VERONA — MICHELE CANENSI, Le vite di Paolo II, Citta
di Castello, Lapi, 1904, p. 92 e anche n. 2, sui rapporti tra il del Monte, Petro Barbo
e Ludovico Trevisan. La notizia del Canensi ritorna anche in GRADENIGO, Pontificum
brixianorum, p. 345.

28 Sull’'arme del Barbo di nuovo OveErRGaAUW, Les manuscrits, p. 69 n. 27.
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1829, 1711, 1749, 1863, 1874, 1946. Ho potuto riscontrare che tutti
questi manoscritti dallo stemma corretto sono accomunati dalla pre-
senza di postille autografe del vescovo di Brescia, la cui scrittura ¢ gia
nota,2? ma non ¢ mai stata cercata sistematicamente nel fondo antico
vaticano. La mano di del Monte compare anche sul Vat. lat. 1793 al
f. 5rv, in alcune sole glosse di mano diversa dalle poche che compaiono
di mano del copista su margini rimasti largamente vuoti. Le pur poche
tracce autografe del vescovo di Brescia confermano quindi almeno il
passaggio del volume tra le sue mani.

La mitria episcopale, parte originaria della decorazione, limita la
datazione del manoscritto — perlomeno della miniatura — agli anni in
cui del Monte fu vescovo di Brescia: cioe tra il 1442 al 1457, data della
sua morte. Dal codice si pud trarre un altro dato cronologico interes-
sante. Tra le poche glosse che compaiono nei margini, una, sicuramente
di mano del copista, al f. 6r, svela I'identita di un personaggio citato in
una lettera del Traversari con il nome generico. Si tratta di un passo
tratto dell’Epistola 52 dell'VIII libro, secondo I'edizione del Canneti,3°
che la ritiene destinata al Niccoli, mentre nella silloge di fra’ Michele
essa figura tra quelle inviate a Cosimo. La datazione del Canneti ¢ al
1433, confermata dal Luiso:3! nel testo ¢ davvero splendido il racconto
della visita a Ravenna e ai suoi monumenti antichi. Alla fine come
spesso capita il Traversari chiede e da notizie di libri: «Grata fuere, quae
de repertis voluminibus vel ab Episcopo Mediolanensi iam vita functo,
vel a Thoma nostro, vel ab Aurispa significata scribis».

Nel manoscritto vaticano sull’espressione 7homma nostro & posto
un richiamo in interlinea in 