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también forma parte de los beneficios cientificos inherentes al Premio Investigador ICREA Academia que la Instituci6 Catalana
de Recerca i Estudis Avancats de la Generalitat de Catalunya ha concedido al profesor Ximo Company (2009-2013) por su
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1. Preambulo

La figura de Donato Bramante (Monte Asdruvaldo, cercano a
Fermignano, 1444 — Roma 1514) es una de las mds ponderadas y
valoradas delahistoria del arte universal (figs. 1-5). Desde que el siempre
tan influyente Vasari lo considerara el “rifondatore dell’architettura”
(émulo y continuador del “fondatore” Brunelleschi), los historiadores
se han detenido ante esta excepcional personalidad con el ineludible y
resplandeciente halo del mito consumado.?

Nuestro trabajo, sin embargo, como ya se ha avertido en las pdginas
precedentes, se orienta en una direccion deliberadamente opuesta al
mito bramantesco. A través de algo tan poco conocido como la poderosa
mella que la colonia hispana de 1500 ejerci6 en la figura de Bramante,
nos disponemos a subrayar diversos aspectos que han sido poco o
deficientemente considerados en la valoracién global —y real— de este
famoso arquitecto del Renacimiento italiano:

*Borsy, F.: Bramante, Mildn, 1989, p. 32. El autor se refiere al sentido de “mito e storia” que envuelve
la personalidad de Bramante. “Ma i miti, si sa, non hanno un autore..., la storia alimenta il mito”
(ibid.). Cfr. del mismo autor Architecture et utopie, Paris, 1997. Manfredo Tafuri mantiene una opinién
semejante sobre el mito del Renacimiento; véase Company, X.: “Manfredo Tafuri: Mite i realitat del
Renaixement”, L"Aveng, ndm. 107, Barcelona, 1987, pp. 38-42.
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1. Retrato de Bramante. Xilografia de las Vidas |
de Vasari (ed. 1550). Es uno de los retratos mas
famosos, difundidos y emblematicos de Bramante.

2. Supuesto retrato de Bramante. Carton de
Rafael que representa uno de sus estudios para
la “Disputa del Sacramento” de la “Stanza della
Segnatura” del Vaticano (1508-1511). Paris, Museo
del Louvre, Gabinete de Dibujos (Cabinet des
Dessins), inv. num. 3869. Este dibujo y su posterior
materializacion pictérica contribuyé enormemente
a ensalzar la figura mitica de Bramante, ya en vida
suya.

3. Supuesto retrato de Bramante. Detalle de la
“Disputa del Sacramento” (1508-1511) sefalado
en la figura anterior. De ser cierta la identificacion
(cosa que parece aceptar el conjunto de la critica
bramantesca y rafaelesca) deberia situarse a
Rafael como a uno de los primeros grandes
admiradores de Bramante.
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4. Bramante representado en la figura de Euclides. Dibujo preparatorio de Rafael para la “Escuela de
Atenas” que se conserva en la Pinacoteca Ambrosiana de Milan (1508-1511).

5. Bramante representado en la figura de Euclides. Detalle de la “Escuela de Atenas” de Rafael (1508-
1511) en uno de los muros de la “Stanza della Segnatura” del Vaticano. De nuevo nos parece oportuno
subrayar que Rafael fue uno de los primeros promotores del mito de Bramante, al asemejarlo con el
famoso matematico griego.

1. Su plasticismo arquitecténico.

2. Sus complacencias con el espiritu constructivo
medieval.

3. Su a menudo vertiente destructiva frente a la
Antigiiedad.

4. Sus deficiencias y errores constructivos (a un nivel
puramente tecténico y estructural).

5. Sus obras al servicio o relacionadas con la
colonia espafiola en Roma.
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Todo ello, junto a la conocida fama negativa de Bramante como
maestro “ruinante e guastante” (devastador y deteriorador), nos
llevard a plantear la urgente necesidad de revisar y atenuar lo que a
nuestro juicio deberia considerarse como un excesivo tépico del mito
bramantesco.

Hemos mencionado anteriormente que “la storia alimenta il mito”
(Franco Borsi), pero nuestra intencién —y el deber de todo historiador
es analizar los hechos artisticos y sus artifices en su mds plena y
fidedigna dimensién: al margen del tépico, al margen del mito.

Fue Forster el primero que en 1956 se propuso realizar una revisiéon
pausaday fria del fenémeno historiografico de Bramante,* pero traemos
también aqui a colacién un ldcido texto de Franco Borsi, quien reorienta
de nuevo el conveniente mévil revisionista con que se deberia estudiar
la figura y la obra de Bramante, y al cual —como se ha dicho— se acoge
nuestra investigacion:

Ripetizioni di cose gia dette, inerzia autorevole
di concetti, fiducia nell’esorcismo delle sintesi
verbali, vena di dogmatismo e di convinzione di
sé, proprie della storia dell’arte e in particolare
della storia dell’architettura anche piti recente,
come si e configurata ritagliando la sua autonomia
nella scuola italiana degli ultimi decenni, hanno
determinato questa situazione, cui occorre invece
dare un’inversione di rotta. Bramante appare non
come il punto di forza della storia dell’architettura
convenzionale ma come la dimostrazione della sua
debolezza, della sua tendenza a inquadrare nello
stesso modo tutti i fenomeni.’

Concluimos, pues, este predmbulo advirtiendo que no solo
trataremos de ocuparnos de la importante huella del mecenazgo
espafiol en la promocién romana de Bramante, sino que a través suyo se
nos brinda también la oportunidad de ahondar en el verdadero —por
poco conocido— perfil pictérico y arquitecténico del famoso maestro
de Monte Asdruvaldo.

* Forster, O.: Bramante, Viena-Munich, 1956; véase, sobre todo, la “Dritter teil: Rom”, pp. 143-208.
También su modélica voz “Bramante” en Enciclopedia Universale dell’Arte, vol. II, 1958, columnas
763-768.

° Borsl, Bramante, cit., 1989, p. 32.
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Apéndice documental

1494, marzo, 18. Roma

El carpintero Juan Stagi cobra cierta cantidad por las obras realizadas en la coronacion de
Alejandro V1. Posteriormente, ya en época de Bramante, Stagi aparecerd documentado y
relacionado con Sangallo il Vecchio.

Archivo Secreto Vaticano (ASV), Camera Apostolica. Introitus et Exitus, 1493-1494 [a partir de
ahora Cam. Ap. Intr. et Ex.] vol. 525, f. 160. Documentaci6n inédita.

[Al margen] Magistro Iohanni Sagii

Die XVIII dicti mensis solvit similiter ducatos Quinquaginta de carlinis X
pro ducato vigori mandati sub die XI presentis in mensis magistro Iohanni
Stagii carpentario pro diversis operibus coronationem [domini nostro].
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1494, marzo, 18. Roma
Antonio de Viterbio cobra cierta cantidad por 50 lanzas pintadas.

ASV, Cam. Ap. Intr. et Ex., 1493-1494, vol. 525, f. 160.

MuNTtz, M. E.: Les Arts a la cour des papes. Innocent VIII, Alexandre V1, Pie 111 (1484-1503). Recueil de
documents inedits ou peu connus, Paris, 1898, p. 180, nota 1 (cita el vol. 526, que es copia del 525).
Documentacién verificada y ampliada.

[Al margen] Anthonio de Viturbio.

Dicta die solvit similiter ducatos Vigintiquinque de carlinis X pro ducato
vigori mandati sub die XI praesentis mensis magistro Antonio de Viterbio
pro valori quinquaginta [lanceati ?] lanceis et V tariaconum [targonis,
segtin Miintz] et pictura XIII aliorum tariaconum [targonarum, segiin
Miintz] ad usum palatii
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1497, diciembre, 17. Roma

El papa Alejandro VI muestra el deseo de reparar y agrandar la Universidad; para ello
ordena que del dinero recaudado por el impuesto del vino, 1.000 ducados carlinos se
utilizen para esta empresa. Documentacion y actividad constructiva posterior (ya en
época de Bramante), harian verosimil la participacién como experto (o como asesor) de
Bramante en esta obra.
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ASV, Camera Apostolica. Divers. Camer. 1497 ad 1499. Lib. III. Arm. XXVIIII, vol. 52, f. 35v.
MunNtz, Les arts a la cour des papes. Innocent VIII, Alexandre VI, Pie Ill..., cit, 1898, p. 211.
Documentacién verificada y substancialmente ampliada.

Motu proprio, etc. Cum nostre intentionis sit ut domus studii almae Urbis
nostrae reparentur et augeantur, commodiores quoque et aptiores fiant
nostris praesertim temporibus, et propterea ordinaverimus ut domus
ipsae quantotius aedificentur, praesentium tenore dilectis filiis camerario
et thesaurario nostris committimus et mandamus ut de pecuniis gabellae
vini ad minutum dicti studii et per manus Gabrielis Fusarii dictae gabellae
et pecuniarum depositarii solvi faciant dilectis filiis dicti studii rectori
et modernis reformatoribus summam mille ducatos de carlinis x pro
ducato pro aedificio domorum huiusmodi et iuxta ordinationem desuper



factam exponendos (sic) quod ante ducatos mille sit solutos solvendos
et receptos in computis dicti depositarii gabelle et [canl.] admitti
mandamus quodquidem summam in una tertiaria lectoribus in dicto
studio ordinatam et solvendos computari mandamus non obstantibus
contrariis quibuscumque. Datum Rome apud Sancti Petrum die XVII
mensis decembris 1497 anno stato.

Placet et ita proprio mandamus.
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1498, noviembre, 12. Roma
Alejandro VI ordena al cardenal Di S. Giorgio (Raffaele Riario) que los conservadores de
caminos y calles le tuvieran informado de los trabajos necesarios que se estaban realizando
en los caminos y puentes de Roma para que los peregrinos y usuarios que llegarian a la
ciudad en el afio jubilar (1500) pudieran ir y regresar comodamente y con seguridad, y
para que conocido su estado pudieran actuar oportunamente.

ASV, Arch. Consistor. Acta Vicecancellarii, Bd. 1, f. 9v.

GUNTHER, H.: “Die Anlage der Via Alessandrina”, Jarbuch des Zentralinstituts fiir Kunstgeschichte,
1, 1985, pp. 289-290. Documentacién verificada.

[Al margen] De anno iubilei.
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