LEe PELERIN, OU SOUVENIRS DE ROME

Massimo Miglio

In quella che forse era una triste giornata d’autunno, il 14 ottobre del 1869, in
un piccolo villaggio rurale di Francia, a Pellerey sur I'Ignon, oggi con meno di 90
abitanti, Energie Bonnard, solo, forse senza affetti ¢ con molti rimpianti, scriveva
il suo duro testamento d’'uomo che aveva molto vissuto e molto perduto e che
non sperava in molti giorni da vivere.

Non possedeva assolutamente nulla se non la pensione di Ispettore delle imposte. Viveva
a pensione (se non vogliamo pensare ad altro) da Mademoiselle Suzanne Bonmort.

Immaginava che alla sua morte non ci sarebbe stato bisogno di sigilli e di
inventari perché con lui aveva solo oggetti d’uso personale del valore di un cen-
tinaio di franchi e non poteva vantare diritti su niente.

Lasciava a Mademoiselle Suzanne Bonmort gli eventuali diritti sulla sua pen-
sione e gli schizzi e gli studi di pittura che gli evano serviti per rilassarsi durante i
momenti di liberta, che non hanno nessun valore commerciale, perché potesse do-
narli come ricordo (usa proprio souvenir che era stata una delle parole da lui pitt
amata) a quegli amici che Suzanne avrebbe pensato potessero gradirli.

Non contava sulla gratitudine degli abitanti di Pellerey, sebbene fosse stato
con loro gentile e compiacente e molti gli dovessero qualcosa. Temeva anzi che se
fosse morto in quel borgo il suo corpo potesse essere L'oggetto di qualche atto d'intol-
leranza cattolica: «Sarebbe questa una povera argomentazione a favore dei dogmi
religiosi che io ho sempre rispettato negli altri ma che non sono mai stati i miei».

In calce al documento compariva la firma: Energie Bonnard.

A Pellerey forse solo Suzanne Bonmort sapeva chi era stato Energie, I'attuale
ispettore delle imposte, e conosceva la sua storia passata; aveva intuito momenti,
tensioni, ambizioni, passioni dei suoi anni lontani, aveva ascoltato da lui fram-
menti dei suoi ricordi; conosceva i suoi disegni, i pastelli e gli olii.

Cosi come fino ad anni recenti era ignoto a tutti, dimenticato da tutti, anche
se qualche Biblioteca conservava libri, opuscoli e disegni, che aveva pubblicato,
ma a volte non aveva firmato. Nel testamento tornava al nome dell'impegno ide-
ologico; se avesse usato quello di Camillo Maria Bonnard avrebbe dato qualche
aiuto in pitt a chi avesse cercato di ricostruire la sua identita.’

! Confronta ora P. Sarthoulet-G. Dardey-G. Cazenave, H.Saule-Sorbé, Camille Bonnard. Landes
et Pyrénées, Mont-de-Marsan 2013, p. 175.
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¥ Ho incontrato molti anni fa, nella
1 bottega di un antiquario di Sutri, del
tutto casualmente, un suo disegno ac-
quarellato con I'immagine dei Santi
Quattro Coronati.? (fig. 1)

1l soggetto mi intrigava, ma anco-
ra pitl mi attirava una piccola serie di
note manoscritte vergate sul verso. E
rimasto per qualche tempo, non poco,
su una parete di casa, finché non ho de-
ciso di tentare di decifrare la firma, non
facile da leggere, e le note. (fig. 2)

La difficile decifrazione del nome?,
la scrittura delle note, I'aver trovato
una collega, Michele Hannoosh, che
aveva avuto la mia stessa curiositd, ma
l'aveva applicata ad un diario mano-
scritto conservato in Biblioteca Vati-
cana e pubblicato nel 1971 ma senza
individuare l'autore’, ha portato alla
scoperta di un personalitd molto inte-
ressante, che sembra aver fatto di tutto per rimanere nascosto, non soltanto in
vita quanto piuttosto dopo, anche se ha lasciato indizi frequenti e ripetuti. Ma &
una storia questa che ho in parte gia raccontato.’

1. Roma, Santi Quattro Coronati, disegno ad
acquarello, [anno 1824].
2. Firma del disegno ad acquarello.

> Disegno ad acquarello su carta (mm 184 x 132), lumeggiato, discreto stato di conservazione,
leggere macchie al verso, firmato in inchiostro marrone sul recto in basso a destra, conservato in
Collezione privata.

3 Si legge: Bonard; anche in una lettera di Edouard Gatteaux del 1825 il cognome appare in
questa forma, invece del pil utilizzato in seguito Bonnard, vedi M Hannoosh, Between Ingres,
Delacroix and the Pre-Raphaelites: a (no longer) anonymous French painter in Italy, in Burlington
Magazine, may 2008, nr. 1262, CL (2008), pp. 301-311 (305); questo contributo, che rico-
struisce con precisione la biografia dei primi trentacinque anni di vita di Camille Bonnard e la
complessa ed articolata rete delle sue conoscenze con artisti contemporanei, ha contribuito a dare
spessore a un personaggio fino al 2008 quasi sconosciuto.

4 D. Bodart, Journal d’un peintre frangais & Florence en 1821, in Mélanges de UEcole frangaise de
Rome. Moyen dge — Temps modernes, 83 (1971), pp. 123-147.

5 M. Miglio, Microstorie in versi, prose e qualche immagine: Rosa Bathurst e Bonnard, in Gli antichi e
i moderni. Studi in onore di Roberto Cardini, a cura di L. Bertolini e Donatella Coppini, II, Firenze
2010, pp. 873-892; M. Miglio, I/ Pellegrino ¢ i suoi Ricordi di Roma, in Territorio, culture e poteri nel
Medioevo e oltre, Scritti in onore di Benedetto Vetere, a cura di Carmela Massaro e Luciana Petracca,
Galatina 2011, pp. 369-388; M. Miglio, Jmmagini di Roma: un pittore, incisore e scrittore poco noto,
in Memoria, storia e identita. Scritti per Laura Sciascia, a cura di Marcello Pacifico, Maria An-
tonietta Russo, Daniela Santoro, Patrizia Sardina, II, Palermo 2011, pp. 543-559, S. Maddalo,
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Era un uomo dalle scelte forti e coerenti, a volte; lui stesso pellegrino, in patria
e in Italia, viaggiatore di strade, anatomista di paesaggi e scrutatore di individui;
affascinato dell’antico e del passato, ma anche immerso nella sua etd; spesso po-
lemico con I'arte contemporanea; ottimo conoscitore dell’arte rinascimentale e
della cultura italiana; disegnatore versatile e spugnoso, attento alle immagini, ma
ancora pill attento a scendere nell’animo umanos; laico e anticlericale.

Incredibile il suo destino storiografico: sconosciuto ai pili fino ad anni recentissi-
mi, ha avuto la fortuna di un’attenzione che se lascia ancora qualche zona d’om-
bra, permette perd la ricostruzione di una biografia intellettuale e di momenti
significativi della sua vita.®

Era nato il 7 maggio 1794 a Tolosa da Alexandre Bonnard e Luise-Marie Rég-
uis e aveva avuto il nome di Energie Camille Marie.” Il padre, commissario capo
della divisione d’artiglieria dell’esercito, si era trasferito dal 1799 al Ministero della
Guerra a Parigi. Forse prima del trasferimento aveva divorziato dalla moglie: nel
1800 a Nizza ha, da un’altra donna, una figlia, Cornélie, con cui Camille rimarra
in anni successivi in stretti rapporti. La madre di Camille, per parte sua, incontrato
Charles—Louis Salafon, direttore delle imposte dirette per il Dipartimento della
Gironda, era andata a vivere con lui a Bordeaux, dove Camille giocava con un gio-
vanissimo Delacroix. Salafon lo aveva accolto quasi come un figlio adottivo, ma alla
morte di Luise-Marie, prima del 1815, si sposa e ha una figlia; cominciano i pro-
blemi e diventano difficili i rapporti con Camille, che si trasferisce a Parigi, intorno
al 1817, e vi lavora per qualche tempo, presso la zia materna Marie-Claire Réguis
sposata con Jean-Jacques Lenoir de la Roche. Un viaggio, per affari di famiglia in
Ttalia, lo porta a Roma (forse nel 1819), dove si ferma e abita in Piazza di Spagna.
A Roma pud dedicarsi interamente alla pittura, cosa che non aveva fatto a Parigi
nella speranza di un avanzamento di carriera nel lavoro. Dai primi giorni del 1820
al settembre del 1821 ¢ sicuramente a Firenze, dove affitta uno studio e un apparta-
mento, evidentemente nella convinzione di un soggiorno prolungato, e dove lavora
soprattutto alla realizzazione di piccoli dipinti su stoffa incollati su vetro. A Roma
incontra e stringe amicizia con Ingres. Nel 1822 sposa a Roma Angela Cades che
sembra lo avesse accompagnato a Firenze. E spesso a Parigi per partecipare a espo-
sizioni d’arte. Nel settembre del 1825 cerca di impiantare a Roma una stamperia di
litografie, e a Roma deve essere rimasto fino al 1829-1830.%

Raffigurare Roma in scrittura e immagini. I ricordi di viaggio di un ‘pellegrino’ moderno, ibidem,
pp- 429-436.

¢ Cfr. sopra note nr. 1, 3, 5.

7 Si legga soprattutto M. Hannoosh, Between Ingres, Delacroix and the Pre-Raphaelites, cit., p. 309.
$ Non ottenne il permesso pontificio, cfr. I. Ciampi, Vita di Paolo Mercuri incisore, Roma 1879,

pp- 105-106.
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In Italia visita Pisa, Siena, Tarquinia, Viterbo (ma anche Bagnaia, Ferento, La
Quercia), Terni, I'isola d’Elba;’ tra il giugno e il luglio del 1830, Bologna, Monza,
Milano, Padova, Verona e Venezia, perlustrando chiese, biblioteche, pinacoteche e
musei per illustrare, insieme con Paolo Mercuri, il suo volume dedicato ai Costumes
historiques des XIle, XIlle, XIVe er XVsiécles'®. 1l periodo della permanenza a Roma
¢ ancora da precisare per alcuni aspetti, ma molto probabilmente con il ritorno in
Francia lascia in Italia Ia moglie e i tre figli (Giulio Cesare Torello Gaetano; France-
sco Saverio Alessandro Andrea Gian Battista; Adolfo Antonio Maria)''.

Se le notizie sugli anni successivi erano prima pochissime e qualche indicazione
era ricavabile dalle sue ultime pubblicazioni, ora sappiamo che nel 1831 ¢ tornato
in Francia definitivamente ed ¢ dal 1831 al 1856 contréleur des contributions directes
et du cadastre in vari dipartimenti di Francia. Non rinuncia del tutto alla pittura e
alla scrittura, ma il sogno di Roma e di Parigi ¢ sopito; ripiegato in se stesso, ripete
temi e immagini stancamente, spente ormai le sue speranze e illusioni.'

In una pagina dalle fortissime tensioni autobiografiche, ancora giovane, nel
1838, esprime le ragioni di tanti suoi abbandoni: «Ses pensées le reportérent a
cette époque ol 'avenir s'ouvrait devant lui paré de fleurs et d’espérances; ou de
cruelles déceptions ne lui avaient pas encore donné la triste expérience des hom-
mes. Il se reporta aux jours joyeux ou il errait sur les bords de I'Arno: Florence,
ses palais et ses glorieux souvenirs se retracérent dans sa mémoire [...]. Il avait
passé plusieurs années dans la belle Italie, vivant cette vie d’artiste toute mélée de
joies et d’¢motions: cepedant il souspirait les lieux ot il avait passeé son enfance.
Lexil lui pesait. Il se sentit attent des premiers symptoémes de cettes fievre dévor-
ante si bien dénommeée le mal du pays. Un soir il prit place dans la diligence de
Bologne et dit adieu a la contrée ot il avait passé de si beaux jours».'?

? Qualche notizia sui suoi viaggi in questo periodo in Bodart, Journal, cit.. Altre notizie sui suoi
viaggi nelle lettere di Luigi Calamatta a Paolo Mercuri, stretto collaboratore di Bonnard, pubbli-
cate in Ciampi, Vita di Paolo Mercuri, cit., passim.

' Per 'opera cfr. Hannoosh, Between Ingres, Delacroix and the Pre-Raphaelites, cit., pp. 305-309,
per le diverse edizioni, p. 311; qualche nota in Miglio, I/ Pellegrino e i suoi ricordi di Roma, cit..
Le diverse edizioni ebbero un percorso molto travagliato, cosi come la loro fortuna: 'una e I'altra
addolorarono profondamente Bonnard. Un ritratto molto partecipato del Mercuri & in G. Pitré,
Nuovi profili biografici di contemporanei italiani, Palermo 1868, pp. 112-115; si pud vedere anche
R. Dinoia, Luigi Calamatta (1801-1869) incisore ¢ patriota in Europa, Roma 2012.

" P. Sarthoulet-G. Dardey-G. Cazenave, H.Saule-Sorbé, Camille Bonnard, cic., p. 14. In una
lettera del 5 giugno 1830 Luigi Calamatta, che esprime spesso la sua disapprovazione per i com-
portamenti di Bonnard, scrive a Paolo Mercuri: «Egli essendosi abituato di star solo a Parigi e
libero, sara contento di continuare una vita che gli piaceva [...1», in Ciampi, Vita di Paolo Mer-
curi, cit., 116-117.

"2 Ampie informazioni su questo periodo, con una totale riproduzione dei suoi lavori in P. Sar-
thoulet-G. Dardey-G. Cazenave, H.Saule-Sorbé, Camille Bonnard, cit., passim.

'* C. Bonnard, Le Pélerin. Croquis, Souvenirs, Chroniques Méridionales citato in P. Sarthoulet-G.
Dardey-G. Cazenave, H.Saule-Sorbé, Camille Bonnard, cit., p. 17.
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3. Nota manoscritta barrata sul verso del disegno ad acquarello: Vue sur le Tibre et la Campagne
de Rome prés de Ponte molle, 29 fevrier 18/24].

4. Seconda nota manoscritta barrata sul verso del disegno ad acquarello: Notz - Je ne me doutais
pas en prenant cette esquisse que 15 jours apres cet endroit serait le theatre d'un accident deplorablle,]
Cest prés de cette tour que miss Bathu[***] tomba dans le Tibre le 16 mars suivant.

Muore il 24 aprile del 1870 in un piccolo villaggio della Cote-d’Or. 14

Ben presto la sua conoscenza scompare, i suoi olii e le sue incisioni diventano
tanto rare da farlo dimenticare, i suoi libri giacciono nelle biblioteche non piit
letti o consultati. Chi lo conosceva, conosceva di lui soltanto Popera sui Costumi
anche perché era stata largamente utilizzata dai Preraffaelliti. Per il resto niente.

Ma le note sul verso del disegno imponevano un supplemento d’indagine. Non
erano soltato elementi topografici, cronologici e autobiografici: «Veduta sul
Tevere e sulla Campagna di Roma, vicino Ponte Molle, 29 febbraio [1824]»
(fig. 3); e ancora: «Nota. Prendendo questo schizzo non avrei mai pensato che
15 giorni dopo questo luogo sarebbe stato teatro di un deplorevole incidente; &
vicino a questa torre che miss Baltrusath cadde nel Tevere il 16 marzo seguente»
(hig. 4).

I Santi Quattro Coronati son ben lontani dal Tevere e quindi le annotazioni
sul verso dovevano far riferimento a quanto era disegnato sulla pagina accanto di
un album di disegni. Inoltre il riferimento era ad un episodio che aveva colpito
in modo profondo I'immaginario collettivo e aveva lasciato traccia in un folto
numero di diari, memorie, ricordi di viaggio e versi di poeti (tra questi ultimi
Ippolito Pindemonte, Alessandro Poerio e Giuseppe Gioacchino Belli), di verbali
della gendarmeria della citt, oltre che de 7/ Cracas. Era opportuno cercare tra le
tante testimonianze del tempo per individuare conferme.

Sconosciuto a tutti c’era un libro che mi aveva incuriosito, con un titolo ac-
cattivante, pubblicato a Parigi nel 1829 dall’editore Camille Bonnard che aveva
sede al nr. 36 di Rue Chantereine, Le Pélerin, ou souvenirs de Rome, conservato
in due copie alla Biblioteca Nazionale di Francia e fortunatamente registrato in

Y 1l testamento ¢ edito in P. Sarthoulet-G. Dardey-G. Cazenave, H.Saule-Sorbé, Camille Bon-
nard, cit., p. 175.
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una bibliografia italiana di viaggiatori
francesi in Italia.” (fig. 5)

Libro anonimo, per testo e per im-
magini, disseminato di indizi su chi sia
l'autore, con 27 capitoli e trenta illus-

trazioni a piena pagina, in una; libro
che ¢ un itinerario romano, ma insieme
e un itinerario della mente, una cruda
y A (Orland firios, cant, V1, ott.1.) .
L lettura della societd romana contem-

e Wrenicr poranea vista da un lucido, ma per il
* ‘ tempo, allucinato pellegrino (si noti il
titolo, che riprende ascendenze antiche
e le declina in un modo tutto nuovo,
lo riempie di valenze estranee alla tra-
dizione, e utilizza due termini, pélerin

PARIS. e souvenir, che troveremo piu volte

QNI BOUNENE, SpiTRUn, usati dall’autore in opuscoli, fascicoli

e articoli di giornali'®). Il pellegrino ¢

Camille Marie Bonnard, autore e edi-

tore del libro, che raccoglie emozioni e
osservazioni del suo itinerario romano.

A svelarli, gli indizi erano tan-
ti. Nella premessa le sue parole han-
no una forte tensione autobiografi-
ca: «Possa il pubblico accogliere con
indulgenza il primo volume del mio
Pellegrino; questo giovane straniero
possa sapere attraverso la pubblicazione
di queste note che ho rispettato la sua
esperienza»'’. Tutte le incisioni sono
siglate C.B. in basso a sinistra; nella penultima delle immagini del libro, che
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SOUVENIRS DE ROME.

Chi valontan dalla sua patria vede
Cose da quel che gia credea lontane ;

i

15 Bibliothéque nationale de France, RES P-K-25, che ho consultato, e K-12951, che ho visiona-
to in riproduzione fotografica; sulla base di una annotazione manoscritta, presente in RES P-K-
25, il catalogo attribuisce l'opera a Bonnard. Il volume era stato pubblicato a dispense, secondo
I'uso del tempo. Le immagini riprodotte in questo contributo sono tratte dalla copia acquarellata
che ho potuto utilizzare per la gentilezza del dott. Pierre Sarthoulet.

Non conosco letteratura storiografica sul volume, che trovavo citato solo in V. Castiglione, G.
Dotoli, R. Musnik. Bibliographie du voyage francaise en Italie, Bari 2002, p. 198, e ora, natural-
mente, in P. Sarthoulet-G. Dardey-G. Cazenave, H.Saule-Sorbé, Camille Bonnard, cit., passim.
16 P Sarthoulet-G. Dardey-G. Cazenave, H.Saule-Sorbé, Camille Bonnard, cit., passim.

17 Le Pélerin, ou souvenirs de Rome, Paris 1829, p. 10; nel frontespizio compare I'indicazione
Tome premiere.
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7. Le Pélerin, ou
Souvenirs de Rome,
pag. 150,
Saint-Onuphre,
lautoritratto

di Bonnard,
particolare.

8. Le Pélerin, ou
Souvenirs de Rome,
pag. 150,
Saint-Onuphre, lo
stemma d’invenzione
con la firma
dell’autore e la
data del lavoro,
particolare.

Pagina precedente:

5. Edizione di Le
Pélerin, ou Souvenirs
de Rome

6. Le Pélerin, ou
Souvenirs de Rome,
pag. 150, Saint-
Onuphre.

rappresenta il corteo funebre per Torquato Tasso che arriva a S. Onofrio al Giani-
colo, Bonnard rappresenta se stesso al lavoro e nasconde (visibile soltanto con un
forte ingrandimento) su una lastra a parete, sul lato destro della porta d’ingresso,
uno stemma d’invenzione con il suo nome e la data del suo lavoro: «C. Bonnard
/ Pinxit Romae / MDCCCXXVII»'®, Tra 1827 e 1828 Camille Bonnard ha scrit-
to, illustrato e pubblicato Le Pélerin, ou souvenirs de Rome" (fig. 6-8)

Nelle pagine dei Ricordi Bonnard traccia un itinerario del suo percorso in
citta. Itinerario che ¢ insieme reale (quasi tappe di altrettante visite) e ideologico,
che lo vede seguire due percorsi. Quello del suo ingresso reale: da Ponte Milvio
verso la Dogana di Terra fino a Piazza di Pietra, da qui a Piazza di Spagna, pas-
sando per Piazza Colonna, per tornare alla cittd Leonina e raggiungere il Foro.
Laltro, della tradizione pili antica: da Monte Mario verso la Cittd Leonina per

18 Da segnalare nell’incisione la  finale di tipo onciale del cognome, che rinvia a significative
abitudini grafiche della sua scrittura e che compare simile nella firma del disegno acquarellato.
! Con ogni probabilitd Luigi Calamatta fa riferimento a questo lavoro quando scrive a Mercuri,
in una lettera del 19 dicembre 1929: «Bonnard fa un’opera sopra Roma scritta con spirito e ge-
nio, dove fonda tutte le sue speranze [...]», in Ciampi, Vita di Paolo Mercuri, cit., p. 115.
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9. Le Pélerin, ou Souvenirs de Rome, pag. 12, Tombeau sur la voie Flaminia; 10. Le Pélerin, ou Sou-
venirs de Rome, pag. 16, Ponte Molle; 11. Le Pélerin, ou Souvenirs de Rome, pag. 50, Porte du Peuple
12. Le Pélerin, ou Souvenirs de Rome, pag. 60, Temple d’Antonine le Pieux; aujourdhui la Douane.

andare poi al Foro. Solo nella seconda parte dei Ricordi, il percorso diventa uni-
tario: da Villa Medici a Trinitd dei Monti, a Piazza Barberini, al Monastero di
Sant’Agnese, a Monte Sacro, a Piazza San Pietro, alla Basilica, a Porta Cavalleg-
geri, a Sant Onofrio sul Gianicolo. (fig. 9-15)

In realtd, nel racconto, momenti reali della conoscenza della citta sono tra-
sformati in occasione di letteratura, con una tensione sempre politica. Lautore
accompagna il lettore, attraverso un’accurata selezione dei luoghi, in un viaggio
nella cittd che ¢ invenzione letteraria e che non ha la sua ragione prima nella co-
noscenza dei monumenti di Roma quanto nella denuncia dell’arretratezza della
situazione sociale. Al paesaggio, ai monumenti, alle opere d’arte egli fa riferimen-
to, anche con giudizi molto precisi e a volte molto negativi; quasi sempre, anche
per quest’aspetto, per denunciare la politica culturale dei pontefici. I luoghi che
racconta sono sempre occasioni di un ricordo non descrittivo, ma dalle forti ten-

sioni polemiche (figg. 16, 17).
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13. Le Pélerin, ou Souvenirs de Rome, pag. 62,
Colonne Antonine; 14. Le Pélerin, ou Souvenirs
de Rome, pag. 58, Le Forum; 15. Le Pélerin, ou
Souvenirs de Rome, pag. 78, Trinité des Monts.

Tensioni politiche, sociali e religiose che sono costruite sulla base di un’ottima
cultura che addensa le sue pagine. Lautore conosce e cita spesso /'Orlando Furio-
s0, ama Torquato Tasso, ma anche I Eneide di Virgilio, il Principe di Machiavelli,
le Satire di Boyleau, I Inferno di Dante, la Basviliana di Vincenzo Monti, e inoltre
Marziale e La Fontaine; utilizza gli Annales di Cesare Baronio; cita dai Rerum
ITtalicarum Scriptores di Ludovico Antonio Muratori la Historia Mediolanensis di
Arnolfo e quella di Landolfo Seniore, il Chronicon Monasterii Casinensis, ma ha
modo anche di riportare un brano di una lettera di papa Sergio®, e di una bolla
di Innocenzo IV a proposito di Federico II per introdurre il capitolo sulla Basilica
di San Pietro: Niteris incassum navem submergere Petri. Fluctuat, at nunquam
mergitur illa ratis».*!

Lopera non ¢ una guida. E molto attenta agli aspetti artistici e usa a volte un
linguaggio professionale, ma non vuole certo essere una guida alle opere e agli
artisti da vedere a Roma, anche se conosce molto bene 'ambiente artistico dei
suoi anni. Lautore ha un fortissimo interesse per I'arte, ma la sua scrittura non

2 Le Pélerin, cit., pag. 119.
2L Le Pélerin, cit., pag. 108.
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16. Le Pélerin, ou Souvenirs de Rome, pag. 14, 17. Le Pélerin, ou Souvenirs de Rome, pag. 42,
Boeufs conduits au boucher. La sassajolata.

ha la motivazione prima nell’arte. Anche se a questa dedica pagine interessanti,
con giudizi anche violenti, come ad esempio, nelle pagine che dedica a Piazza del
Popolo: molto meschina & la facciata della Porta disegnata dal Vignola, scadenti
le statue di Francesco Mochi, un inetto ¢ Giuseppe Valadier che ha realizzato la
Piazza; ma la responsabilita & tutta di Pio VI che «ha creduto di poter fare di
un apprendista orafo un buon architetto», Iarchitetto invece nella ricostruzione
del convento dimenticd il refettorio (e di seguito aggiunge altre esperienze spia-
cevoli del Valadier) e ided due fontane (le statue furono realizzate da Giovanni
Ceccarini) «che dovrebbero essere passate sotto silenzio dalla critica per la loro
eccessiva mediocriti [...] e attestano la deprecabile influenza degli intrighi e del
favoritismo».”

Se poi proviamo a leggere uno dei primi capitoli e arriviamo alla descrizione dei
dintorni di Ponte Milvio, la coincidenza della nota sul verso del disegno dei Santi
Quattro Coronati esplicita anche I'identitd delle reazioni e dei sentimenti. Tro-
veremo che la nota sul verso del disegno ha un riscontro preciso nel racconto dei
Ricordi. La morte di Rosa Bathurst nel Tevere ¢ accaduta da pochi giorni e Bon-
nard la registra nel libro con parole altrettanto intense della nota per il disegno
(ed ¢ l'unica testimonianza che lascia nel libro di un episodio contemporaneo).
Leggiamo allora il breve capitolo dedicato nel Pellegrino a Ponte Molle (Ponte
Milvio) con un ricordo, che occupa una pagina intera, dalla forte tensione au-
tobiografica: «Il pellegrino si fermera sulla riva del fiume, le sue lacrime scende-

2 L Pélerin, cit., pp., 49-58. Bonnard sembra riservare a Piazza del Popolo molte delle sue rifles-
sioni sull’arte; in queste pagine parla dell’obelisco e delle epigrafi sul piedistallo (un tema questo
delle epigrafi che ritorna anche in altre pagine del libro), delle immagini acherotipe, delle lastre
tombali che sarebbero all’origine della scultura funeraria e che vengono distrutte per il «capriccio
barbaro di abbellire alla moderna» le chiese.
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ranno al ricordo della fine precoce di una giovane sfortunata. Le lacrime sono il
solo fiore che convengono alla tomba che 'ha rapita. Aveva 17 anni ed era una
meraviglia di bellezza e di grazia [...]. Con quale nobile piglio dominava un
cavallo pieno di fuoco [...] quando percorreva con la rapiditd di una giovane
cerva il sentiero che costeggia il Tevere! Era li che amava passare e ripassare; la
sua immaginazione le offriva in quel luogo I'immagine della coraggiosa Clelia,
che immaginava, circondata dalle compagne, spingere il cavallo nel fiume e tra-
versarlo [...]. Il sentiero stretto e pericoloso andava verso il ponte; Rosa tornava
in citta e pensava ai preparativi per un ballo [...]. Il cavallo fa uno scarto, la riva
perfida si nasconde e scompare sotto di lui; il fiume crudele ha ricevuto la vittima
innocente; si chiude per sempre su di lei».”

Camille Bonnard ha vissuto Roma come un momento importante della sua
biografia intellettuale. Anche la sua esperienza professionale di pittore e grafico,
deve essersi modificata durante la permanenza in cittd. Un esempio in tal senso
potrebbe essere individuato proprio nel disegno del complesso dei Santi Quattro
Coronati, un luogo non molto frequentato dalla pittura di veduta, visto dallo
spiazzo di fronte al portale d’ingresso (dove in quegli anni era il «Conservato-
rio delle povere orfane»™), con sulla destra lo sfondo di Roma com’era ai primi
dell’Ottocento®. La sua attenzione & completamente concentrata sull’edificio,
tanto da arrivare a correggere sé stesso. Aveva disegnato al margine inferiore,
sulla curva della strada sterrata, un gruppo di figurine (si individuano solo con
grandissima attenzione e ancor meglio con l'ausilio della fotografia); da sinistra
verso destra: due bambine che forse giocano con un cane, due donne, un asino

» Le Pélerin, cit., pp., 17-18.
* Accurata e succinta descrizione topografica e istorica di Roma moderna. Opera postuma dell’Abate
Ridolfino Venuti Cortonese, Roma 1766, p. 71.

2 % : ; _ . .
Sul verso del disegno, in alto, su due righe di scrittura in corpo maggiore leggermente succes-
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con le gerle sulla soma e accanto chi lo guida; figure che I'artista non ha pero
acquerellato, quasi nella convinzione che la loro presenza fosse un elemento di
distrazione. (fig. 18)

Il disegno era diventato un supporto per la sua ideologia. Ma doveva essere
per questa ragione un disegno essenziale; doveva dare un'immagine fotografica
della citta, che avrebbe trovato un senso nella sua scrittura, cosi come accadeva
in molte delle incisioni del Pellegrino.

siva alle note che ho prima trascritto, Bonnard scrive il soggetto: Vi du Couvent des Quattro Santi
Coronati a Rome — Janvier 1824; I'ultima cifra, il 4, ¢ corretto su 3.

Le guide di qualche anno fa definivano i Santi Quattro Coronati «un tozzo edificio medievale»,
cfr. Roma e dintorni, Guida d’Italia del Touring Club Italiano, Milano 19777, p. 383.
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[ VIAGGIO NEL TEMPO
PROFILI E PANORAMI: IL, TEMPO DELLA PERCORRENZA VISIVA

VEDUTE OTTICHE: IL PASSARE DEL TEMPO
ATTRAVERSO GLI EFFETTI LUMINOSI

Una mattina come quella nella quale mi trovavo era qualcosa di molto piir prezioso
di un immagine del passato, mi offriva come tutte le immagini successive e che io non
avevo mai visto, che separano il passato dal presente, meglio ancora il rapporto che cera
tra il presente e il passato: essa era come quella che una volta si chiamava una veduta
ottica, ma una veduta ottica degli anni, la veduta non di un monumento ma di una
persona situata nella prospettiva deformante del Tempo.

M. Proust, Alla ricerca del tempo perduto

Un panorama fedelmente descritto, puo sino ad un certo segno tener luogo d'un pa-
norama veduto. Salite meco in un globo areostatico, ed alziamoci a quattro o cinque
mila metri nell atmosfera.

G. Orrr, Viaggi, in “Teatro Universale Raccolta enciclopedica e scenografica”, 8 dicembre 1838




